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Levantate y anda: Historiografia romantica,
modernidad e identidad nacional en las guias de los

ferrocarriles de Catalufia de Victor Balaguer (1857)
Jordi Olivar

Esta historia, como no podia ser de otra forma tratandose de la modernidad catalana,
empieza en Cuba, concretamente, el 19 de noviembre de 1837 en La Habana. Fue alli y
entonces cuando el empresario catalan Miquel Biada 1 Bunyol, recientemente instalado
en la isla tras sus aventuras en Venezuela, presenci6 la inauguraciéon del primer ferrocarril
iberoamericano: el tramo de 17 millas que uni6 La Habana con Bejucal como parte de la
linea ferroviaria azucarera Giines—La Habana. Influido como tantos otros por la
modernidad y el desarrollo econémico que prometia el ferrocarril, Biada, dice la leyenda,
jur6é en ese instante que antes de un afio habria unido su ciudad natal Mataré con
Barcelona mediante el primer camino de hierro de la peninsula ibérica. Si bien tardaria
algo mas en conseguirlo, Biada se convirti6 en el catalizador econémico que haria posible
la creaciéon de la Gran Compania Espanola del Camino de Hierro de Barcelona a
Matar6 en 1845. Tres anos mas tarde, el 28 de octubre de 1848, se inaugur6 la linea
ferroviaria Barcelona—Matar6. La red ferroviaria espafiola iria creciendo con lentitud. En
1851, el Marqués de Salamanca conectaba Madrid con los sitios reales de Aranjuez. Un
ano mas tarde, se inauguraba el carril de via estrecha de Langreo. En 1854 aparecia la
linea que uni6 Valencia y Xativa y otras dos lineas en territorio catalan: Barcelona—
Granollers y Barcelona—Molins de Rei. En 1856, el territorio espanol contaba con 400
km de vias férreas y con su primera Ley General de Ferrocarriles. En apenas diez afos
desde la inauguracion del primer ferrocarril que conectaba Barcelona y Mataré en 1848,
desde Barcelona se expandia una pequena red radial ferroviaria con cuatro lineas que
unian la ciudad con Arenys de Mar, Granollers, Martorell y Terrassa. La red ferroviaria
empezaba a acortar las distancias territoriales y a prometer inmediatas conexiones a nivel
nacional e internacional. En 1857, el joven historiador y poeta Victor Balaguer publicaria
una serie de cuatro guias del ferrocarril que trazarian los recorridos de las cuatro lineas
ferroviarias catalanas: Guia de Barcelona d Arenys de Mar por el ferro-carnl, Guia de Barcelona d
Granollers por el ferro-carnl, Guia de Barcelona d Martorell por el ferro-carnl y Guia de Barcelona d
Tarrasa por el ferro-carril.! A través de estas guias, Balaguer descubria que la nueva
capacidad de movimiento por el territorio catalan no solo ofrecia nuevas posibilidades
para el comercio, la industria y el ocio de los catalanes sino también para vertebracion
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territorial y la consolidacién de una identidad nacional catalana anclada en el legado
histérico y arqueolégico del principado.

Podemos enmarcar las guias del ferrocarril de Balaguer en su produccién de libros de
vigjes. Desde 1847, con la publicacion de los recuerdos de su viaje a Madrid en Entre col y
col, lechuga. Album de vigje, Balaguer se convierte en un asiduo de la literatura de viajes con
la que tratara siempre de poner de manifiesto las raices culturales y la evolucion histérica
del territorio. A Entre col y col, lechuga le siguieron Una expedicion a San Miguel del Fay (1850),
Montserrate. Su hustoria, sus tradiciones, sus alrededores (1850), Los frailes y sus conventos (1851)—
elaborado tras un viaje por Espana visitando los monasterios de mas relevancia
histérica—y Cuatro perlas de un collar (1853)—una visita a los monasterios de Ripoll, Poblet,
Santes Creus 1 Sant Cugat. Para criticos como Joan Palomas y Montserrat Comas, Una
expedicion a San Miguel del Fay marca un giro de la mirada de Balaguer. En sus paginas, el
historicismo de Balaguer se vincula intimamente al territorio y visualiza en la geografia
humana un puente entre el pasado y el presente (Comas 45). Esta actitud, segiin Palomas,
anticipaba la consolidaciéon del excursionismo cientifico de la segunda mitad del siglo
XIX (115). Lamentablemente, si bien la critica de Balaguer ha enmarcado sus guias del
ferrocarril en su produccion de literatura de viajes, no ha ofrecido todavia un analisis
detallado de las mismas. Joan Palomas se limita a mencionar las guias en un listado de la
prolifica producciéon de Balaguer (263). Montserrat Comas entra a describir brevemente
la guia de Arenys de Mar y la de Terrassa mientras descarta las otras dos, considerando
que no merecen mas atencion (56-58). Como trataré de demostrar a continuacién, las
guias del ferrocarril permiten descubrir que el enlace de la mirada historicista
balagueriana sobre el territorio se convierte aqui en un proyecto de reivindicaciéon de la
modernidad—materializada no solo en el ferrocarril sino en la incipiente revolucién
industrial catalana. En este sentido, mi lectura de las guias de Balaguer trata precisamente
de poner de manifiesto el eminente papel de las mismas como vehiculo pedagdgico e
ideolo6gico del catalanismo federalista anterior a la revoluciéon de 1868.

En 1857, Balaguer era uno de los miembros destacados del renacimiento literario catalan
decimonoénico. Con una considerable obra periodistica y dramatica a sus espaldas,
Balaguer habia destacado especialmente por su tarea como historiador. Esta faceta le
llevaria a convertirse en el primer titular de la catedra de Historia de Cataluna creada por
el Ayuntamiento de Barcelona, quien también lo nombraria cronista oficial de la ciudad
en 1852. Las lecciones magistrales que Balaguer ofreceria en la Sociedad Filarmoénica y
Literaria de Barcelona fueron la base de su primera gran publicacion historica: las Bellezas
de la lustoria de Cataluiia publicadas en 1853. Es precisamente la labor de Balaguer como
historiador romantico la que determina la importancia de las guias de los ferrocarriles de
Cataluna de 1857. Mas alla de su labor dramatica e histérica, Victor Balaguer se
convertiria en uno de los intelectuales clave para la consolidacion de la Renaixenga literaria
al formar parte del grupo de los siete primeros promotores y mantenedores de los Jocs
Florals de Barcelona en 1859. Este acto marcara el punto de inflexiéon en la recuperacion
de la lengua catalana como vehiculo literario en el siglo XIX.? Como producto de este
particular momento histérico de reivindicaciéon de la lengua, la cultura y la identidad
catalanas, la obra de Victor Balaguer muestra la misma diglosia que caracterizaba a su
entorno cultural. Mientras Balaguer promueve la lengua catalana como vehiculo literario,
su obra mayoritaria de caracter periodistico, ensayistico, dramatico e historico se produce



DECIMONONICA Olivar 32

en lengua castellana relegando el uso de la lengua catalana a una poesia lirica arcaizante,
cuya produccion se iniciaria el mismo afo de las guias del ferrocarril con la publicacion
de “Ala Verge de Montserrat” el 21 de mayo de 1857 en el periddico El Conceller. Con su
poesia catalana, Balaguer trataba de tender un puente entre la Barcelona decimonoénica y
la tradicién trovadoresca catalana y provenzal. Curiosamente, Balaguer seria criticado,
por un lado, por su uso incorrecto de la lengua castellana por sus contemporaneos
madrilenios (Vilardell 32) mientras era también cuestionado, por otra parte, por la falta de
pureza de su lengua catalana (Almirall 612). Sin duda esa diglosia responde a la
imposibilidad de concebir atn la lengua catalana como vehiculo de transmision del
conocimiento cientifico de la historia, del teatro popular en lengua vernacula que
apareceria con Lesquella de la Torratxa de Frederic Soler en 1864, o incluso de la prensa
local que no se consolidaria hasta 1865 con Un tros de paper y 1879 con el Diar: Catala de
Valenti Almirall.

Mas all4 de esta diglosia, la obra de Victor Balaguer en ambas lenguas se caracteriza por
la reivindicaciéon de una identidad catalana basada en la defensa de los derechos y
libertades tradicionales nacidos en los antiguos condados catalanes, consolidados en la
Corona de Aragéon y perdidos con el decreto de Nuewa planta de la Real Audiencia del
Principado de Cataluia firmado por Felipe V en 1716. La reivindicacién de las libertades
perdidas y la voluntad de recordar las agresiones politicas y bélicas que provocaron su
pérdida caracterizan tanto la labor historiografica como la producciéon dramatica y lirica
de Balaguer. Como si de un intelectual organico gramsciano se tratase, Balaguer concibe
toda su produccién con un objetivo pragmatico de influir en su entorno socio-politico
tratando de provocar ciertas sinergias regeneradoras de un sistema caduco. No es de
extrafiar pues que, a partir de 1868, la vida de Balaguer esté marcada por la politica.’

A través de la nueva modernidad que representa el ferrocarril, las guias de Victor
Balaguer invitan a sus lectores a reflexionar sobre el pasado, el presente y el futuro de
Cataluna. Sus paginas nos hacen de cicerone en cuatro viajes por la geografia del
principado en los que Balaguer convertira cuatro viajes en el espacio en puros viajes en el
tiempo. Para Balaguer, las locomotoras son capaces de “devorar el espacio” (Arenys 81,
Granollers 59). Las maquinas de vapor se convierten en maquinas del tiempo que no sélo
son capaces de reducir las largas jornadas que eran necesarias para recorrer el territorio,
sino que también permiten viajar a tiempos remotos en busca de la esencia de la
catalanidad. Nuestro supuesto guia se transforma en cronista y descubre su proposito:
desvelar la identidad catalana oculta bajo el manto de lo cotidiano. Esa catalanidad,
supuestamente inmutable, s6lo se hace presente al descubrir en la geografia las huellas
que el pasado ha dejado sobre el territorio. Nuestro cicerone identifica la esencia de
Cataluiia en los valores liberales y (pre)democraticos plasmados en los fueros y en las
instituciones catalanas de origen medieval, aquellas creadas en los antiguos condados,
consolidados en la Corona de Aragéon y eliminados con los Decretos de Nueva Planta de
Felipe V. La identidad catalana que concibe Balaguer esta marcada por el recuerdo de
los ideales perdidos y por el trauma generado por esa pérdida de las libertades esenciales.
La violencia real y simbélica de esa pérdida predetermina la mirada del guia-cronista. Su
reivindicacion constante de las libertades politicas desaparecidas en 1716 plantea la edad
media catalana como una época dorada de la que s6lo quedan las ruinas medievales
esparcidas por el territorio. Esta actitud coincide con la de un tipo de nacionalismo que
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Anthony D. Smith define como perennialista, segiin el cual, esta mirada romantica, si
bien no considera la identidad nacional como un hecho natural, si que es capaz de
encontrar lo que identifica como la esencia nacional en un periodo histérico remoto
(Natwonalism 159). En este sentido, la referencia constante a una época dorada
desaparecida ya pero recuperable a través de las cronicas historicas se convierte en una
herramienta para llamar a la accién a sus conciudadanos en un afan de emulacién de las
glorias pasadas (Smith, Ethno-Symbolism 95-96).

En su intento de recuperar la memoria histérica para reafirmar la identidad catalana,
Balaguer pone de manifiesto dos oposiciones binarias, aparentemente irreconciliables. En
primer lugar, el poeta e historiador postula, por un lado, un escapismo romantico que
permite huir del frenesi de la ciudad industrial mientras, por otra parte, reconoce que esa
valvula de escape se materializa precisamente en uno de los elementos caracteristicos de
la modernidad: el ferrocarril. El tren, como medio que facilita un nuevo tipo de ocio
burgués, se presenta como el tnico medio capaz de acceder al locus amoenus romantico
supuestamente aislado de la nueva y frenética civilizacién. En segundo lugar, la basqueda
de una identidad esencial de la catalanidad en el pasado historico le lleva a una aparente
confrontacién entre la idea de una patria catalana, inmutable e innegociable, y una
realidad nacional espafiola que parece fundamentada en la eliminacién de todos aquellos
elementos no castellanos. Tras poner de manifiesto estas tensiones, las guias de Balaguer
nos proponen llegar a una sintesis de esas dicotomias. Como intentaré demostrar en estas
paginas, Victor Balaguer negocia estas tensiones para tratar de ofrecer una via de futuro
capaz de conciliar el historicismo romantico identitario con el nuevo potencial de una
nueva Catalufia industrial dentro de una nueva Espana ideal que él todavia sonaba
abierta y plural. El tren se presenta como la condicion de posibilidad de esa sintesis. El
ferrocarril es el Gnico vehiculo capaz de sintetizar el idealismo identitario de Balaguer con
la nueva promesa de futuro una modernidad que, como sugiere su nacionalismo
perennialista, parece capaz de resucitar a una Cataluna abatida.

Las cuatro guias del ferrocarril constan de cuatro volimenes publicados en serie en
1857—primero la guia de Arenys, seguida de la de Granollers y la de Terrassa para
finalizar con la de Martorell. En sus primeras paginas, Balaguer detalla todos aquellos
elementos prosaicos que esperariamos encontrar en una guia de este tipo: los horarios, los
precios de los billetes, los émnibus a la estacion, la normativa de rige los equipajes, etc.
En el resto de sus paginas, la voz del historiador y poeta romantico emerge no sélo como
nuestro “guia” sino también como nuestro “cronista” particular (Arenys 96). A partir de
entonces, las guias nos ofrecen su mayor particularidad: su voluntad estética y su
motivacion historica. Como Balaguer mismo confiesa, en sus guias ha “procurado reunir
cuantos datos [le] ha sido posible, [ha] cuidado de embellecer la narraciéon cuanto [le] ha
sido dable, y [ha] llamado en [su] ayuda & la historia, grande en todo, de [su] querida
patria” (Martorell 106).

En sus cuatro guias, Balaguer tiene en mente una serie de lectores ideales que, dentro de
su variedad, tienen una necesidad comun. Tanto los criticos literarios, como los poetas,
las jovenes burguesas y los contables parecen compartir un deseo: escapar del frenesi
urbano en busca de un /locus amoenus romantico:
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El campo es la salud para las almas enfermas. ;Qué es pues lo que hacéis
aqui, enterrados en esos grandes panteones que llaman ciudades y metidos
en esos nichos que llaman casas? [. . .] (Os agradan deliciosas perspectivas,
magicos puntos de vista? ;Os es grato tenderos 4 la fresca sombra de una
alameda [. . .] para que, mientras hojeais el libro de vuestro autor favorito,
las hojas con sus murmullos y los pdjaros con sus trinos adormezcan en
apacible musica vuestros sentidos? (O preferis sentaros sobre las ruinas de
un feudal castillo para recordar hechos pasados de esplendor y de gloria?
Subid entonces conmigo a4 un coche de ferro-carril que conduce a
Granollers. Os contaré la historia de los pueblos que hemos de ir
encontrando a nuestro paso [. . .] y apearos podréis en la estacién que mas
os acomode para gozar a vuestras anchas, lejos del torbellino de la ciudad
que todo lo arrastra y lejos de ese horno de movimiento y de agitacion que
todo lo devora y lo abrasa. (Granollers 18-19)

Como vemos, el lector implicito en las guias de Balaguer es puramente barcelonés. Las
guias se plantean como un modo de facilitar la huida de la realidad urbana opresiva de
una ciudad en un proceso de transiciéon entre el inicio de la demoliciéon de las murallas en
1854 y la aprobacion del Plan Cerda en 1860 que permitiria la extensiéon de la ciudad y la
alta densidad de poblacion del casco antiguo. Balaguer invita a acompainarle a todo aquel
barcelonés de espiritu romantico abrumado por el tumulto de la vida urbana. La promesa
del tren es, ir6bnicamente, garantizar el acceso a bucolicos espacios ideales y a lugares
simbolicos que testimonian las raices medievales nacionales. El tren promete “pintorescas
excursiones” a “lugares llenos de poesia” que nos recuerdan nuestras “tradiciones”
enraizadas en “los tiempos antiguos” (Granollers 86). Mediante el ferrocarril, epitome de la
modernidad, Balaguer invita al viajero romantico a “un dia encantador de reposo, de
calma y de ventura, un dia de goces del alma, que es un afio entero de felicidad en el siglo
en que vivimos para el hombre que tiene que doblegarse bajo el yugo de la vida atareada
y calenturienta de la ciudades” (Granollers 88). El tren, pues, no solo parece librarse de la
critica al frenesi de la modernidad sino que se plantea como elemento de evasion. A lo
largo de sus cuatro guias, Balaguer se rinde ante la promesa del ferrocarril: “jMagnifica
invencion la de las vias férreas! jMagnifico espectaculo el que ofrecen! Ved esa maquina
que anda, que corre, que vuela por entre arboles y valles, salvando rios, agujereando
montanas y arrastrando tras si, como un peso insignificante, algunos coches en que van,
no diez, ni veinte, ni cincuenta, ni cien personas, sino doscientas, quinientas, mil, en una
palabra todo un pueblo” (7arrasa 22). Bien podriamos decir que el pueblo que se imagina
Balaguer viajando en el tren no representa a una localidad concreta sino, usando la
terminologia de Benedict Anderson, a la totalidad de la comunidad imaginada del pueblo
catalan. Es precisamente para ese pueblo catalan para el que ¢l decide desempolvar las
reliquias del pasado mitico de Cataluna. De entre todos los fenémenos que rodean al
ferrocarril es sin duda la “increible rapidez” la que mas le sorprende por su “efecto
magico” (Martorell 69). En palabras de Balaguer, la velocidad del tren nos permite
“devorar el espacio” (Arenys 81, Granollers 59). A través de esta metafora, Balaguer nos
recuerda la eliminacién de las distancias relativas al dejar a una hora de Barcelona
localidades que antes estaban a una jornada de camino. Sin embargo, la expresion
“devorar el espacio” es también bastante representativa de la estrategia que nuestro autor
pone aqui en marcha. Con su énfasis en la memoria historica, Balaguer privilegia el eje
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temporal sobre el eje espacial. Las cronicas de Balaguer, al igual que el ferrocarril,
devoran el espacio real que aparece ante los ojos del viajero para transportarle a un
tiempo remoto en el que se fraguaron las glorias y las derrotas nacionales.

En la primera guia, la de Arenys de Mar, Balaguer comienza su tarea de subordinacion
del paisaje al discurso historicista. Al alcanzar en nuestro viaje las orillas del
Mediterraneo, el Balaguer poeta da paso progresivamente al Balaguer historiador:

Todo lo largo del camino [. . .] pasa rozando las orillas del mar, y nada
mas bello ni mas poético que esas olas en continuo movimiento que vienen
a estrellarse 4 los pies de la locomotora, rociando en algunos puntos la via
férrea con la blanca espuma que en lijeros copos se desprende de su
azulada lamina. [. . .] A un lado el Mediterraneo, ese mar que parece
enviarnos una tras otra sus olas prefiadas de armonias para que nos canten
el poema de las grandezas de su historia, ese mar del que algun dia eran
reinas las galeras catalanas y sefiora Barcelona, ese mar del seno de cuyas
flotantes brumas parece que deben surgir las sombras de Bernardo de
Vilamari, de Conrado de Llanza, de Roger de Llauria y de tantos otros
que un tiempo le ilustraron con sus hazanas legando un tesoro eterno de
gloria 4 su patria Cataluiia. (Arenys 17-18)

Si al principio de este pasaje la voz narrativa se recrea en una experiencia estética digna
de la lirica romantica de Balaguer al no encontrar “nada mas bello ni mas poético” que la
“azulada lamina” del mar, progresivamente la voz histérico-mitica toma las riendas de la
narracion para reclamar el Mediterraneo como “ese mar del que algiin dia eran reinas las
galeras catalanas y sefiora Barcelona” (drenys 17-18). El mar Mediterraneo se reduce en
los ojos de Balaguer al “teatro de las glorias de la marina catalana” (Arenys 92). Su mirada
sobre el Mediterraneo es el primer ejemplo de cémo su discurso historicista es capaz de
fagocitar el espacio. Curiosamente, esa reivindicaciéon imperialista del expansionismo
medieval de la Corona de Aragdn tiene ciertas connotaciones que van mas alla de la
mirada al pasado. La mencion especifica a las “galeras catalanas” desde el tren, el nuevo
medio de transporte de la modernidad, nos recuerda la importancia de las innovaciones
en los medios de transporte para seguir adelante en la carrera por el progreso. Si las
galeras medievales trajeron prosperidad y gloria a su ‘“senora Barcelona,” las nuevas
lineas férreas parecen también prometer una nueva prosperidad econdmica, un
renacimiento econémico, cultural y quién sabe si politico. El nacionalismo implicito en las
guias de Balaguer comparte también las dos caras del dios Jano que nos sugeria Tom
Nairn—mientras una de sus caras divisa en el horizonte las dulces promesas de la
modernidad, la otra mira hacia el pasado desesperadamente tratando de encontrar unas
raices identitarias que ayuden a afrontar ese futuro prometedor pero aun incierto (18).

Podriamos incluso comparar la mision de nuestro cicerone con la tarea de un médium ya
que, segin ¢l mismo confiesa, su tarea como cicerone es la de escuchar las voces del
pasado que pueblan el territorio: “El castillo de Vilasar es una voz del pasado que habla
elocuentemente, porque se ha conservado perfectamente en medio de las vicisitudes de la
época, llegando casi intacto ante nosotros 4 traves de los siglos, de las tempestades y de las
revoluciones” (Arenys 58-59). Su tarea es la de escuchar y transmitir a través de sus guias
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esas elocuentes voces del pasado que nos hablan desde los vestigios historicos. Como
vemos en esta cita, no hay vestigio que hable mas alto y mas claro al alma romantica que
un castillo medieval. Como sugiere Thomas, las ruinas nos invitan a pensar tanto en la
ausencia y la pérdida de los tiempos remotos como en la permanencia de esos restos como
simbolo de una continuidad y una perseverancia historica (42). Desde el castillo de
Vilassar, al de Burriac, pasando por el de Sant Marcal de Cerdanyola, y el inevitable
castillo de Montcada (al que dedica nada menos que 10 paginas), Balaguer plaga su
geografia ferroviaria de ruinas medievales. Los castillos despiertan en Balaguer un doble
interés. Por un lado, sus ruinas provocan en él una curiosidad estética puramente
romantica, una rumnenlust, en la que se destaca la experiencia de lo sublime y el recuerdo
de lo efimero de la existencia. Tal como nos recuerda Kevin Lynch, este interés por las
ruinas y su uso recurrente como evidencia de una continuidad histérica nacional habia
nacido entre las clases altas europeas del siglo XVIII para convertirse ya en un fenémeno
popular entre las clases medias decimonoénicas (28-30). De este modo, la mirada de Victor
Balaguer sobre el territorio catalan y muy particularmente la que proyecta sobre sus
ruinas medievales cumple una misién ideolégica similar a la que Anne Janowitz ha
detectado en la mirada del romanticismo britanico. Segtn Janowitz, a fines del XVIII la
mirada de los anticuarios sobre las ruinas esparcidas por el territorio britanico permiti6 la
identificacién del territorio con la nacién en si misma, generando asi un espiritu de
afinidad con la esencia nacional britanica (4). Como podemos intuir, el castillo se presenta
como el lugar ideal para transcribir esas “voces del pasado” con las que Balaguer trata de
articular una identidad catalana de raices medievales. En cuanto al castillo como
experiencia estética, en si, es sélo digno de ese nombre si muestra claramente la
decadencia en sus muros. El de Terrassa es ejemplar en ese sentido gracias a sus “muros
agrietados, arranques de arcos, escudos de armas destrozados, ventanas rotas, capiteles
partidos, vestigios de almenas y de torres” entre los cuales silba el viento “de un modo
lagubre y quejumbroso” (7arrasa 88). Otros castillos, como el de Cerdanyola, sin embargo
han tenido la—llamémosla—desdicha de haber sido “perfectamente conservado,”
careciendo de “ese aspecto triste y sombrio que debe distinguir” a los castillos (7arrasa 43).
A su pesar, el castillo de Cerdanyola “no tiene poesia” (Zarrasa 43). Tres afios después de
la publicacién de sus guias, el propio Balaguer resumiria en verso el valor concreto de su
experiencia estética ante las ruinas del castillo de la Roca:

Tot un munt de enderrochs al cim d’ una alta serra
de ta gloria, castell, es sols lo que ha quedat:
lombra que deixa al pas lo niwol en la terra

9 lo solch que en la mar deixa passant la nau.
Castell de la Roca 12 mars de 1860. (“Escrit en la pedra d’unas ruinas” 93)

[Un montén de escombros en lo alto de una sierra

de tu gloria, castillo, es tan solo lo que nos queda:

la sombra que deja a su paso la nube en la tierra

y la estela que en la mar deja a su paso la nave.

Castell de la Roca, 12 de marzo de 1890. (“Escrito en la piedra de unas
ruinas” 93)]
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El placer estético del pintoresquismo de las ruinas medievales, como melancdélico memento
mort tanto a nivel individual como nacional, nos recuerda lo efimero de la existencia.
Pero, como sabemos, la faceta de Balaguer como historiador trata de luchar contra el
desvanecimiento y el olvido, recordandonos que es precisamente en esos espacios en
ruinas donde él encuentra la esencia de la identidad catalana.

En su aproximacion a la historia, Victor Balaguer parte de la base textual de sus lecciones
magistrales ofrecidas en su propia catedra, abierta por el Ayuntamiento de Barcelona en
1852, y publicadas un ano mas tarde como Bellezas de la historia de Cataluiia. Como
podemos observar en su titulo, Balaguer reconoce el potencial estético de la historia. Atn
lejos de plantearse la posibilidad de concebir la historia como una disciplina cientifica,
Balaguer mantiene su historicismo como una extensiéon de la poesia. Al embarcarse en el
tren, Balaguer lleva consigo su interés de anticuario, de base narrativa y textual, para
enfrentarse cara a cara con los vestigios materiales de la historia. Es también demasiado
pronto para esperar en Balaguer cualquier aproximacién arqueologica a los vestigios
materiales. Para ¢él, la cultura material vestigio del pasado mantiene unicamente el
caracter evocador de las grandes narrativas conservadas en las cuatro grandes cronicas
medievales catalanas: el Libre dels feits del rer En Jaume de 1276, la Cronica de Bernat Desclot de
1288, la Cronica de Ramon Muntaner de 1328 y la Cronica de Pere I1I el Cerimonids de 1382
(véase Soldevila). En sus guias, Balaguer transforma de nuevo en narrativa el vestigio
material con la intencién de llamar la atenciéon de aquellos viajeros interesados por la
capacidad de evocacion que esas ruinas generan como simbolo no solo de la persistencia
material sino de la perseverancia de una identidad colectiva. Cincuenta afios mas tarde,
veremos como la atractiva evocacion de la historia medieval catalana sera retomada por
el arquitecto modernista Josep Puig 1 Cadafalch en La arquitectura romanica a Catalunya, esta
vez ya con una aproximacion puramente material de base arqueolégica, con intenciones
de restauracion y de reivindicacién, de nuevo, de la arquitectura medieval como
elemento esencial de la identidad catalana.

Como el mismo Balaguer expresaria en 1875 en su “Discurso de recepcion” a la Real
Academia de la Historia, su intencién como historiador fue precisamente la de reivindicar
una memoria histérica sobre la cual habia caido un manto de silencio. Balaguer se
presenta como continuador de la tarea iniciada por Antoni de Capmany i de Montpalau
con sus Memorias hustéricas sobre la marina, el comercio y las arles de la antigua ciudad de Barcelona,
publicadas a fines del XVIII. Balaguer se responsabiliza de “la noble empresa de romper
aquel silencio de muerte con que parecia envolverse todo lo referente 4 Cataluna y que
nadie osaba interrumpir, como si infundiera miedo despertar a aquel pais de su letargo”
(“Discurso de recepcion” 38-39). El discurso sobre el pasado se reconoce como un
elemento basico tanto en la lucha contra el olvido, como un instrumento de dinamizaciéon
social y de consolidaciéon de una identidad nacional. Para Balaguer, las antiguas leyes y
constituciones, las instituciones politicas como el Consejo de Ciento y las Cortes, las
libertades publicas, la industria y el comercio tradicional, asi como el compromiso
constante con “la historia de los progresos humanos” forman parte esencial de los valores
tradicionales de la catalanidad (38). La reivindicacién de esos valores, consolidados en
una tradicion politica, es pues basica en un momento historico en el que “todo se habia
olvidado. Cataluna, como si ya la anestesia hubiera trascendido al corazén, estaba muerta
para el mundo” (38). La tarea de Balaguer como historiador no es sencilla: se propone
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resucitar a una Catalufia que ha perdido las constantes vitales. La voluntad milagrosa de
Balaguer quedaria grabada en piedra por él mismo en el portico de la Biblioteca Museo
que mando construir en Vilanova 1 la Geltra en 1884: “Surge et ambula”—levantate y
anda, Lazaro. El proyecto historiografico de Balaguer se centra pues en una voluntad
explicita de revitalizaciéon de una Cataluna que se habia dado por muerta. Si bien para la
mayoria de la Renaixenga la revitalizacion cultural catalana se pone en términos de
renacimiento, con las connotaciones de reinvenciéon que conlleva el término, para
Balaguer el proyecto conlleva una resurrecciéon simbdlica, una restauracion total de lo
perdido. Esta actitud, como nos recuerda Smith, es compartida por buena parte de los
discursos nacionalistas que durante etapas de transiciéon historica reflexionan sobre una
grandeza nacional desaparecida en busqueda de una autenticidad que pueda servir de
guia para un futuro incierto (Ethno-Symbolism 35-36). Si, segin Balaguer, Catalufa se
habia dado por muerta, ;cuando y quién habia firmado su certificado de defunciéon?

La respuesta nos la ofrece el propio Balaguer en sus Bellezas de la hustoria de Cataluiia y en
sus guias del ferrocarril. La defuncién catalanaproviene de dos momentos histéricos
particulares marcados por la que se percibe como una agresion castellana sobre
Cataluna: la Guerra dels Segadors de 1640 y la Guerra de Sucesion Espafiola finalizada
en 1714. Ambas guerras son las que terminan precipitando la pérdida de las libertades
catalanas y, con ellas, la difuminaciéon de la identidad propia que Balaguer desea
recuperar. Sin duda, estos dos acontecimientos historicos son los que mas despiertan su
interés. Su mirada por el territorio acaba siempre encontrando en todos los trayectos
ferroviarios infinidad de recuerdos directos o indirectos de ambas contiendas.

Respecto a la Guerra dels Segadors, conocida en Espafia como la Sublevacion de
Cataluna (1640-1652), Balaguer justifica la “causa” de la rebelién catalana como
respuesta a la agresion de Felipe IV a través de su valido el Conde Duque de Olivares,
quien “se habia propuesto vejar el Principado” (Granollers 81). La rebelién, provocada
como respuesta a “los desafueros cometidos por el ejército castellano” acuartelado en
Cataluna (Zerrasa 65), llevaria a la secesion de Catalufa y a la proclamacion de la
Republica Catalana en 1641 para, dias mas tarde, ser anexionada a la Francia de Luis
XIII. En 1652, las tropas de Felipe IV entrarian en Barcelona y Cataluna entera se
someteria de nuevo a su soberania. Como consecuencia, la Paz de los Pirineos cederia a
Francia la Cataluna Norte. Balaguer justifica la reaccién catalana en la rebelién
afirmando que “Catalufia antes que dejar violar sus libérrimas instituciones, prefiere
hacerse francesa” (Granollers 64). Ya en 1853, Balaguer se habia planteado la legitimidad
de la rebelién catalana en sus lecciones magistrales desde su catedra de historia: “;Puede
llamarse rebelde a Catalufia por haberse levantado contra el ministro de Felipe IV?
Seguramente que no. La defensa de unos privilegios atacados no es rebeldia. Dios mismo,
sefiores, pone las armas en las manos de los que se levantan & sostener sus libertades”
(Bellezas de la histonia de Cataluia 121). La defensa de las libertades propias legitima la
actitud catalana en el conflicto y se plantea de nuevo como un rasgo identitario de la
catalanidad.

Si bien la Guerra dels Segadors—plasmada hoy en dia en el himno nacional de
Cataluna—sigue siendo hoy un referente del nacionalismo, el evento histérico que
certifica para Balaguer la supuesta defuncién catalana no es otro que la Guerra de
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Sucesion y, mas concretamente, las consecuencias de la entrada de las tropas franco-
espanolas de Felipe V en Barcelona el 11 de septiembre de 1714. En sus cuatro viajes,
Balaguer encuentra multiples razones para recordar la tension entre la defensa de las
libertades catalanas y la represion borboénica posterior. La primera de ellas, quizas la mas
sorprendente, es ante las playas de Montgat donde segiin Balaguer comenz6 el conflicto.
Segn nuestro guia, en “la Guerra de Sucesiéon Cataluiia tomo6 por su cuenta la tarea de
reponer en su trono la proscrita dinastia de la casa de Austria, defendiendo al propio
tiempo sus patrias libertades y sus veneradas constituciones contra la opresiéon y tirania
del primer Borbon espanol” (Arenys 32). El desenlace de la guerra se presenta como una
agresion contra Barcelona, una “ciudad [. . .] de historia libérrima” (Arenys 32). El
Archiduque Carlos de Austria, Carlos III, tras su coronaciéon de Barcelona, se identifica
como el “defensor de las libertades y constituciones” catalanas (Martorell 23). La actitud de
Balaguer ante la Guerra de Sucesion no dejaria de considerarse poco menos que como
una herejia por parte de la historiografia espanola—tanto la de la época como la
contemporanea. Para nuestro autor, “frente a frente estaban los dos reyes de Espana:
Carlos III en la ciudad sitiada, Felipe V en el campo sitiador” (Martorell 23). A pesar de la
promesa que parecia representar Carlos III para las libertades catalanas, Balaguer juzga
como una traicion la decision del monarca de abandonar “a los catalanes 4 su suerte [sin
incluir] en el [Tratado de Utrech] ni una palabra sola en favor de sus fueros y libertades”
(Martorell 44). La conclusion es bien conocida: “Los catalanes, a pesar de [haber]
defendido bien [sus fueros y constituciones| perdieron sus libertades, quedando envuelta
su antigua venerada independencia en [un] montén de humeantes ruinas” (Martorell 47).
El trauma que identifica Balaguer radica no sélo en la violencia bélica del conflicto sino
en la violencia simbolica y politica de la represion borbénica posterior materializada en el
decreto de Nueva planta de la Real Audiencia del Principado de Cataluiia de 1716. Es alli donde
radica para Balaguer la herida mortal de la Cataluiia esencial que trata de resucitar.

Los Decretos de Nueva Planta de 1707, 1715y 1716 conllevan la desaparicion de facto de los
antiguos reinos peninsulares, poniendo fin a la polisinodia hispanica y su diversidad de
leyes, fueros, constituciones e instituciones de poder. Las libertades compiladas en las
Constituciones Catalanas, los antiguos Usatges de Barcelona, y las instituciones de
gobierno de las Cortes de la Corona de Aragén y el Consejo de Ciento son abolidas para
ser substituidas por las leyes castellanas: “He juzgado conveniente [. . .] reducir todos mis
reinos de Espana a la uniformidad de unas mismas leyes, usos, costumbres y tribunales,
gobernandose igualmente todos por las leyes de Castilla” (Derogacidn de los fueros de Aragon y
Valencia 1707). La eliminacion de las leyes y las instituciones propias y la imposicion de un
sistema de gobierno centralizado basado en la legislacion castellana, segin Balaguer, sella
la defunciéon catalana al dejar tras de si aquellas ruinas humeantes a las que se referia
Martorell (47), las ruinas que pueblan sus guias. Es precisamente en este punto en el que
Balaguer decide concluir sus clases magistrales en la catedra de historia de Barcelona. En
un dramatico final, incluido en Bellezas de la historia de Cataluia, afirma que en ese
momento “sucumbié Barcelona” y con ella desaparecieron “el angel de la independencia
catalana y el angel de la libertad espafiola” (162). Balaguer sintetiza las consecuencias de
la represion borboénica con las siguientes palabras:
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Barcelona dejo de ser libre, y aquellas instituciones 4 la sombra de las
cuales habian gobernado, sefiores, tantos reyes, dejaron de ser la norma de
un gran pueblo. El dia que tal sucedio, el dia en que, tragados por las
llamas de la hoguera que se levanté en el saléon de San Jorge, hubieron
desaparecido esos privilegios, fue el ultimo dia de la Historia de Catalufia.
Para el pais que no es libre no hay recuerdos. (163)

1714 marca simbodlicamente el fin de la historia catalana. El fin de la historia que
propone Balaguer no se refiere al fin de la linealidad temporal, ni tampoco, claro esta, a
la culminacién de la democracia liberal que proponia Francis Fukuyama en “The End of
History?” (4). Para Balaguer la historia es el producto de la voluntad de los individuos y
de los pueblos, un esfuerzo colectivo que depende de una capacidad de agencia
garantizada por una serie de libertades. Tras los Decretos de Nueva Planta, los catalanes se
convierten para Balaguer en “esclavos de Castilla,” y se lamenta de “que Castilla haya un
dia dejado de ser para nosotros una hermana convirtiéndose en una senora, que [ha]
querido sujetarnos y avasallarnos como a un pais conquistado, sentando sobre nosotros su
férrea planta para tenernos siempre a sus pies y nunca, 6 casi nunca, a su lado” (Bellezas de
la lustoria de Cataluiia 99-100). Esa esclavitud, esa muerte simbélica, marca la imposibilidad
teorica de generar un discurso historico sobre la Catalufia posterior a 1714. Al cerrar sus
lecciones magistrales de historia, Balaguer se despide precisamente recordando la
imposibilidad de generar ese discurso: “[S]i bien mucho se puede decir de los catalanes
en el siglo XIX, no es propio de nuestras lecciones, ni es hora atun” (Bellezas de la historia de
Catalufia 164). La historia debe pues guardar silencio. Ante la ausencia de las libertades
tradicionales, la historia no puede o no debe, todavia, ocuparse de la Cataluiia industrial
decimonénica.

La posibilidad de retomar la historia depende en todo caso de la recuperacion de las
libertades. Por desgracia, en 1857, una simple mirada a Barcelona recuerda a Balaguer la
presencia simbolica y pragmatica de esa falta de libertades a través de dos estructuras que
muestran la hegemonia militar sobre la ciudad: el Castillo de Montjuic y la Ciudadela.
Ambos baluartes, simbolos de la represion militar sobre la ciudad, atraen la atencién de
Balaguer como un constante recordatorio de la necesidad de recuperar las libertades
perdidas. Entre ambas fortificaciones, es la Ciudadela la que mas tristes recuerdos traen a
su memoria. Esta fortaleza, construida en 1716, era la principal huella material dejada
tras de si por Felipe V tras su conquista de la Ciudad Condal, una huella que para
Balaguer despierta sélo “dolor” y “horror” (Granollers 20). Para su construccion se demoli6
el barrio de la Ribera, cerca de un 20% del territorio de la ciudad que albergaba
alrededor del 25% de su poblacion total. La Ciudadela, una herida abierta sobre la trama
urbana, es atn en 1857 “un triste monumento de opresion y fuerza” que, st bien debe ser
recordado, invita a que “apartemos la vista” de él (Granollers 22). Para Balaguer y sus
contemporaneos la recuperacion de las libertades pasa también por la eliminacién de esos
espacios de opresion. En 1841, tras una revuelta popular, se habia producido ya el primer
intento de derribo de la Ciudadela pero el general Espartero ordené inmediatamente su
reconstrucciéon. Se demolicién total, con el simbolismo que conllevaba, no tendria lugar
hasta el triunfo de la Revoluciéon de 1868.
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Ante la opresion de la hegemonia militar sobre el territorio, de nuevo el ferrocarril, como
el caballo de guerra de la modernidad, aparece como un elemento de esperanza que
augura un futuro mejor. Al dejar la estacion hacia Granollers, las vias férreas atraviesan el
antiguo Fuerte de Don Carlos, obsoleto tras el incio de la demolicién de las murallas de
Barcelona en 1854. La imagen del tren atravesando las murallas “partiéndo [el fuerte de
Don Carlos] por en medio” conmueve a Balaguer rindiéndose ante la capacidad de la
modernidad para eliminar los elementos represivos del antiguo régimen: “La civilizacién
progresa. Ya las vias férreas atraviesan las fortalezas” (Granollers 20). Balaguer reconoce en
el progreso industrial y tecnolégico los medios para suturar las heridas dejadas tras de si
por la eliminacién de las libertades politicas y su consiguiente represiéon politica. Sélo
entonces, la mirada del autor romantico deja su obsesion historicista para centrarse en el
espectaculo de la modernidad. Gracias a la maquina de vapor, Balaguer descubre en sus
viajes una nueva vitalidad capaz de resucitar esa Cataluna muerta:

Asoémese el viajero y admire ese soberbio punto de vista, haciéndose cargo
de toda la grandeza del cuadro [. . .]. Aqui una via férrea, un tren que
pasa volador rozando apenas la tierra: —a un lado las chimeneas de las
cuales sale en espirales el humo indicando que a sus pies se agita y mueve
un pueblo industrial [. . .] y en el fondo esa otra vasta y riquisima estension
de agua, patria un dia del remo y de la vela, & los cuales ha venido a
sustituir la hélice y el vapor. ;Puede darse mejor ni mas sorprendente
espectaculo? Es un cuadro en el que hay toda una civilizaciéon y todo un
siglo. (Martorell 41)

La modernidad industrial, que parecia una excusa ideal para salir de la ciudad en busca
del ocio romantico en el campo, aparece ahora en todo su esplendor. El progreso
industrial encuentra asi un aliado inesperado en Balaguer, quien vera en los barrios y las
zonas industrializadas como Sants, Sant Andreu, Sabadell, Terrassa y Matar6 la imagen
de un pueblo “que cada dia marcha mas aceleradamente al encuentro de un porvenir
mejor, gracias a la actividad infatigable de sus hijos” (7arrasa 53). Ese porvenir mejor trae
consigo un nuevo paisaje que, al igual que los espacios de la memoria medieval, tiene la
capacidad de seducir estéticamente a Balaguer:

Sabadell comienza 4 cruzar rapido por delante de nuestros ojos
dejandonos entrever sus bellas fabricas y mostrandonos 4 un lado y a otro,
a 1izquierda y derecha, por todas partes, atrevidas chimeneas que parecen
agujerear el cielo. Son los palacios y obeliscos de esa importante villa 4 la
que el Vallés respeta como 4 su reina. La mirada del viajero acaricia con
gusto ese bosque de airosas y esbeltas chimeneas, coronadas todas por su
penacho de humo, 4 cuyos pies se mueve y agita una poblacion industrial,
activa y trabajadora. (7arrasa 50)

En dltimo término, las Guias de Balaguer nos ofrecen la posibilidad de conciliar y
sintetizar el pasado mitico de Cataluiia con el presente y el futuro industrial que promete
la modernidad. Solo a través de esa conexion serd posible la reanudacion de la historia
catalana que Balaguer daba por fallecida en 1714. Para criticos como Comas, Victor
Balaguer aposto6 siempre por la modernidad en toda su produccién literaria y actué como



DECIMONONICA Olivar 42

agente de transformacion cultural dentro de la Renaixenga (34, 38). Segiin Joan Palomas, el
compromiso de Victor Balaguer con la modernizaciéon de Catalufia se manifesté mas alla
del terreno literario al actuar tanto de promotor explicito de la revolucién industrial como
de difusor del ferrocarril como garantia de progreso.* Como parlamentario en Madrid,
Balaguer participaria activamente en la promocién y la implementacién de la nueva via
férrea Barcelona—Vilanova 1 la Geltra—Valls inaugurada el 29 de diciembre de 1881
(Comas 73) y en el proyecto posterior de la linea de ferrocarril directo Barcelona—Madrid,
del cual formaria parte como directivo de la Compania de los ferrocarriles directos de
Madrid y Zaragoza a Barcelona (Comas 475-76). En sus intervenciones en las Cortes
Constituyentes de 1869, el mismo Balaguer defendié la necesidad de conciliar la mirada
historicista romantica con la promocién del progreso:

Yo me complazco en reconocer las ruinas de los castillos feudales, y me
complazco mucho en ir 4 meditar al pié de las puertas goticas de nuestras
catedrales. Pero me complazco tambien y me complazco mucho en visitar
las estaciones de nuestros ferro-carriles y nuestras escuelas; porque si uno
me habla del pasado, lo otro me habla del porvenir; que busco en el
pasado la luz que ha de alumbrar el camino que se sigue para llegar al
porvernir. (“Discurso en las Cortes Constituyentes del 14 de mayo de
1869” 1948)

En una de sus altimas miradas desde el vagon del ferrocarril, Balaguer reconoce en el
paisaje de Terrassa exactamente esta posibilidad de sintetizar tradicién y modernidad,
historia medieval y progreso industrial. Separado por el torrente de Sant Pere, Balaguer
encuentra en una orilla “la villa moderna de Tarrasa con su industria, con sus fabricas,
con su animacion, y con su desasosiego comercial” mientras, en el otro margen, “se
levantan las ruinas del antiguo castillo de los caballeros de Egara” (7arasa 86). Este
contraste simbolico entre modernidad y tradicion aparece para Balaguer como la
posibilidad explicita de tender “una mano al pasado y otra al porvenir” (7arrasa 86). En
esa posibilidad de conciliacién del pasado histérico medieval y la nueva vitalidad que
promete la revoluciéon industrial radica, segin Balaguer, la posibilidad de sacar a
Cataluna de su letargo.

Las guias del ferrocarril de Catalufia de 1857 nos muestran un periodo de transicién en la
obra de Victor Balaguer. Partiendo del historicismo romantico de su produccién anterior,
el idedlogo de la Renaixenga empieza a plantear la necesidad de conciliar modernidad y
tradicién. Esta sintesis es la que consolida la emergencia del Victor Balaguer politico,
nacido del bienio progresista, que se confirmaria con su traslado a Madrid como
parlamentario en 1868. El interés de estas guias del ferrocarril radica en el hecho de que
nos permiten observar su intento de sintetizar su idealismo historicista y su fe en una
modernidad industrial. La mirada historicista de Victor Balaguer es efectivamente
nostalgica—de una nostalgia literal. Si etimologicamente el término nostalgia nos remite
al griego clasico vdorog “regreso” y a dAyog “dolor,” la mirada nostalgica de Balaguer nos
invita siempre a revivir el dolor causado por el evento traumatico de la pérdida de las
leyes y libertades catalanas. Su anhelo, sin embargo, no pasa por un regreso a ese pasado
imposible de recuperar sino por la incorporacién de ese recuerdo al proyecto de futuro
politico, social y econémico que parece prometer la modernidad. En dltimo término,
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para Balaguer esta sintesis es el inico camino para regenerar tanto a Catalufia como al
resto de Espafia. A través de un reconocimiento explicito de las diferencias culturales
peninsulares y del potencial de esas diferencias, Balaguer sugiere un modelo estatal que
permita la unidad dentro de la diversidad. A nivel ideologico, en el proyecto de Balaguer,
Espafia so6lo volveria a ser ella misma si consiguiese reconocer las particularidades
territoriales a través de un modelo federal. Como nos ensefia la historia, los suefios del
federalismo de Balaguer murieron con la Restauracién borbénica de 1875. Muchos afios
antes, sin embargo, las guias del ferrocarril, al tender un puente al pasado que enlaza la
tradicién historica medieval con la vitalidad econémica, social y cultural de la Cataluna
del XIX, se muestran como una invitacioén a la resurrecciéon: levantate y anda.

Auburn Unwversity
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Notas

I'En todas las referencias textuales a las obras de Victor Balaguer se ha conservado la
ortografia original de sus primeras ediciones.

2 El mismo Balaguer se convertiria en uno de los poetas liricos mas laureados dentro de la
tematica jocfloralesca de patna, fides, amor tras la publicacién de su colecciéon de poesias
catalanas en 1861 bajo el pseudénimo del Trovador de Montserrat. Su labor como
poeta lirico, ensalzada por unos y criticada por otros, le llevaria a ser reconocido
como uno de los tres pilares claves de la Renaixenga junto a Josep Anselm Clavé en el
campo musical y Frederic Soler, Pitarra, en el terreno dramatico (Almirall 612,
Canibell 14). Anos mas tarde, mientras Clavé permaneceria en el altar de la
Renaixenga, Pitarra seria sustituido por Angel Guimera y el propio Balaguer superado
por Jacint Verdaguer.

3 Con el triunfo de La Gloriosa, Balaguer se traslada a Madrid para militar en el Partido
Liberal. Tras su llegada como diputado por Vilanova i la Geltra, segin Bofarull, “veld
siempre por los intereses de Cataluna y desde la corte y el Parlamento [y] sostuvo sus
libertades, su industria y sus instituciones” (12). Esta nueva faceta politica le llevaria a
ser dos veces ministro de Fomento, dos veces ministro de Ultramar y presidente del
Congreso. En Madrid sigui6 cultivando su faceta de dinamizador cultural
promoviendo Juegos Florales tanto en la capital (1878) como en Valencia (1880),
Pontevedra (1884), Calatayud (1896), Granada (1897) y Zaragoza (1894). Como
intelectual se integraria también en las principales instituciones de la Corte siendo
admitido miembro de la Real Academia Espafiola y de la Real Academia de la
Historia en 1875.

* Ya en 1848, Balaguer se convierte en uno de los socios fundadores del Instituto
Industrial de Catalufia, una entidad derivada de la Junta de Fabricas de Cataluna
para promover la investigacion y el desarrollo tecnologico de la industria textil local.
Como tal, colaboraria con articulos en los periodicos del Instituto, el Diario de Cataluiia
(1848) y el £l bien piiblico (1849) (Comas 56).
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