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La pervivencia del Romanticismo en el teatro espafol de
1850 a 1868

José Luis Gonzalez Subias

En 1973, el profesor Russell P. Sebold publicaba en Hispanic Review un célebre articulo
cuyo planteamiento y contenido, en la linea de sus investigaciones sobre los inicios del
movimiento romantico en Espana, resultaba no solo sorprendente sino demoledor en sus
conclusiones. Utiliza Sebold como base argumental para justificar su tesis el fragmento de
un drama al que presenta como “un precioso documento para la historia del
romanticismo espanol” (669). Convencido el lector de que lo que tiene ante sus ojos es un
texto perteneciente al mas puro Romanticismo, el hispanista americano descubre la
identidad de su autor, Candido Maria Trigueros, asi como el titulo y fecha de
composicion de la ignota obra: Cdndida, o El amante precipitado; drama escrito hacia 1773 e
impreso en Madrid doce afios después. La existencia de esta pieza teatral, junto con otros
varios ejemplos que el estudioso fue aportando en sus diferentes investigaciones, le
permitieron afirmar su teoria de que el movimiento romantico se inici6 en Espana al
tiempo que lo hacia en el resto de Europa; esto es, hacia 1770.

Propongo un experimento semejante. Los parlamentos que transcribo a continuaciéon
tienen lugar en el interior de la casa de un importante y conocido personaje histérico. En
ella se observa una galeria de columnas, una estatua de otra destacada figura histérica, ya
fallecida, y unos jardines al fondo. Es de noche. Hay una lampara encendida. El
personaje a que aludimos, cuyo nombre ocultamos para no dar pistas al lector, exclama:

iNoche espantosa! Con violencia el Noto
ruge, y la oscuridad es tan profunda

que en vano intentan penetrar en ella
mis ojos . . .. (11, 1)

Poco después tiene lugar el siguiente didlogo entre dos nuevos personajes, cuya identidad
vuelvo a omitir:

—Noche de agtieros.

—¢Terror tan hondo
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produce en ti la tempestad?

—Yo he visto

hincharse el mar al encubierto impulso
de soberbio huracan y el golfo entero
subir, hasta perderse entre las nubes,

sin que el peligro al corazon robara

su natural intrepidez; mas nunca,

nunca mis ojos contemplado habian,

ni sospechado yo, que entre torrentes

de agua, torrentes a la par correrian

de fuego en la ciudad.

Las desiertas calles

de la ciudad recorre; audaz penetra

del capitolio en el recinto sacro;

acércate del Tiber a la orilla;

y por doquier a la fulgurea estela

de rayos ciento que el espacio cruzan,
siniestra claridad que alumbra a Roma,
veras prodigios que la mente embargan. . .
Del templo cobran las estatuas vida

y en procesion fantastica descienden
unas tras otras: de Caton la sombra

he visto en los relampagos; del rio

el agua esta sin movimiento; y mustio,
suelta y ociosa la punzante garra,

me acompano gran trecho el mas terrible
de los leones que comprdé Salustio. (II1, 5)

Si tuviéramos que ubicar el texto que acabamos de transcribir en algin movimiento
literario, es facil que trasladaramos nuestro primer pensamiento al Romanticismo. Quiza
pudiera hacernos dudar el uso de versos sueltos endecasilabos, algo en principio no muy
frecuente en la dramaturgia romantica espafiola—aunque existen numerosos ejemplos
que demuestran lo contrario—; o las referencias a Roma, Caton o Salustio. Pero el clima
de misterio que envuelve las palabras de estos desconocidos personajes, el patetismo de
sus intervenciones, los elementos sobrenaturales que sazonan el discurso de uno de ellos,
nos remiten en todo momento al universo roméantico. El ambiente nocturno, la furiosa
tempestad . . . y un lenguaje cuyo léxico y estructuras sintacticas nominales resultan

inequivocas: “noche espantosa,” “noche de agtieros,” “terror tan hondo,” “encubierto
impulso,” “soberbio huracan,” “natural intrepidez,” “torrentes de agua,” “torrentes . . .
de fuego,” “desiertas calles,” “fulgtrea estela,” “siniestra claridad,” “procesion
fantastica,” “punzante garra.”

Salgamos de dudas. El autor de estos versos es José Maria Diaz, uno de los dramaturgos
mas peculiares y representativos del Romanticismo espafiol; nacido en 1813 vy
perteneciente a la misma generaciéon que Larra, Hartzenbusch, Ventura de la Vega o
Zorrilla. La obra de la que estan extraidos fue escrita cuando el poeta habia rebasado ya
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los cincuenta anos. Presentada como “drama historico original, en cuatro actos y un
epilogo,” La muerte de César es en realidad una tragedia; una de las mas sobresalientes
muestras de la tragedia romantica espanola. Fue leida por su autor ante un selecto grupo
de académicos, escritores y periodistas, a finales del mes de marzo de 1870; aunque su
estreno no llegd a efectuarse hasta el 19 de febrero de 1876, en el Teatro Apolo de
Madrid. Y todavia tard6 en imprimirse siete afos mas.

1870, 1876, 1883 . . . :Qué significan estas fechas? ¢;En los anos setenta del siglo XIX atun
seguian no ya reponiéndose, sino estrenandose, dramas romanticos en los escenarios
espanoles? Para entonces, Echegaray habia hecho ya su apariciéon en escena, con una
dramaturgia que fue y ha sido calificada como neorromantica, dando por supuesto que el
Romanticismo se trataba de un movimiento hacia tiempo desaparecido del panorama
literario y de las tablas. Sin embargo, el repaso de la produccion teatral espanola en los
anos posteriores al limite fronterizo utilizado normalmente por la critica para fijar las
ultimas lindes del movimiento romantico en Espana, esto es, hacia 1850, indica, cada vez
con mayor claridad, la inexistencia de ruptura alguna entre el teatro escrito entre los anos
cuarenta y setenta, sino una continuidad y unas modificaciones que solo pueden ser
entendidas como fruto de un proceso evolutivo, en el que el Romanticismo tendra
durante mucho tiempo un papel destacado. Las aportaciones de este magno movimiento
cultural, social y literario se iran diluyendo paulatinamente con otras nuevas, asi como
con la nueva sensibilidad caracteristica del final del siglo romantico.

¢En qué momento se produce la ruptura definitiva? ;Cual es el limite ultimo del
Romanticismo en Espana? Se trata de una pregunta de dificil respuesta, en la que la
critica no termina de ponerse de acuerdo. Aunque sus estudios se centraron
especialmente en los origenes del movimiento, Sebold defendi6 con insistencia desde sus
primeras publicaciones, y durante mas de treinta afios, la existencia de un Romanticismo
espanol inserto en el gran Romanticismo europeo, cuyas lindes se extendian de manera
aproximada entre los afios 1770 y 1870 (Sebold Trayectoria), dando solidez a otras voces
que habian abordado con anterioridad el problema de la extension del movimiento
romantico en Espafa (Azorin, Romero Mendoza) y constituyéndose en un referente
ineludible a la hora de tratar el eterno e inconcluso debate que afecta al dificil problema
de las periodizaciones literarias; en este caso concreto, del siglo XIX. No pretendo en este
articulo establecer el estado de la cuestion respecto a los limites del Romanticismo
espafiol; ya lo he hecho con anterioridad (Gonzalez Subias “La extensi6on”).
Mostrandome partidario de las tesis de Sebold, al menos en lo que se refiere a la
extension ultima del movimiento, este trabajo pretende demostrar, mediante la
aportacion de una amplia base documental y bibliografica, que entre 1850 y 1868,
durante la segunda mitad del reinado de Isabel II, el Romanticismo continta vivo, muy
vivo, en la escena espanola. ;Cémo no habia de ser asi, cuando muchos de los principales
protagonistas del momento triunfal del movimiento estan en plena madurez entonces y
aun siguen en activo? Aunque la mayoria, como es logico, evoluciono, adaptandose y
contribuyendo al proceso que menciondbamos anteriormente, sus obras tardias
constituyen un buen ejemplo de la pervivencia del Romanticismo en esas décadas.

Hartzenbusch estrend en los afios cincuenta algunos dramas historicos, ademas de otras
obras pertenecientes a diferentes géneros dramaticos entre ésta y la década siguiente.
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Gertrudis Gomez de Avellaneda también estren6 en esos mismos afios algunas de sus
plezas teatrales; entre ellas Baltasar, uno de sus dramas mas elogiados. Ventura de la
Vega, hasta su muerte en 1865, no dej6 de entregar obras a la escena, en su mayoria
traducciones o arreglos, como habia venido haciendo desde hacia mas de treinta anos.
Patricio de la Escosura estreno en los anos sesenta dramas de corte historico, al igual que
Garcia Gutiérrez. Y el siempre grande Zorrilla dio a las tablas su ultima obra
dramatica—de nuevo un drama historico, aunque el autor no lo denominara asi—, Entre
clérigos y diablos o El encapuchado, en el Teatro Principal de Barcelona, jel 19 de marzo de
1870! Anadamos a éstos la obra de José Maria Diaz, quien estreno diferentes piezas, de
claro tono romantico, en los afios cincuenta y sesenta; y tantos otros dramaturgos,
muchos de ellos autores de una producciéon absolutamente desconocida, que dejamos
ahora en el tintero.

Podria quiza pensarse que estos casos son solo anecdoticos, que estamos hablando de
dramaturgos superados que escriben y estrenan en un tiempo que ya no es el suyo. Sin
duda los detractores del movimiento en su aspecto mas efectista y radical, alla por los
anos de su definitivo asentamiento y triunfo, contribuyeron a forjar la idea de que el
Romanticismo era sélo un cadaver anacronico que se arrastraba por los escenarios
espafoles en los afios cincuenta. Desde que Juan Valera, en 1854, considerara éste “como
cosa pasada, y perteneciente a la historia” (613), su afirmacion, repetida y defendida hasta
la saciedad por numerosos criticos posteriores, se Impuso pronto como un axioma
irrefutable, a pesar de las opiniones contrarias que han sostenido su existencia hasta
mucho después. Parece haberse olvidado que, por las mismas fechas en que Valera
anunciaba la defunciéon del movimiento, y desde la misma revista, Jerénimo Borao
afirmaba su rotunda vigencia, para concluir que se trataba de “la literatura, en fin, de
nuestros dias” (842).

En 1876, en un solemne discurso pronunciado en el Ateneo de Madrid por Francisco de
Paula Canalejas, al resumir los debates sostenidos por la Seccion de Literatura y Bellas
Artes de tan ilustrada instituciéon en torno a “La poesia dramatica en Espafna,”
parafraseando las palabras de uno de sus miembros, afirmaba el orador que “diez o
quince anos [. . .] de ensayos infelices y de tentativas no basta para estimar como
terminado el periodo glorioso que va desde 1830 a 1865 (547). Este aserto, rubricado
por el propio Canalejas, encierra en si dos afirmaciones que no dejan de tener interés
para este trabajo: la visiéon del teatro escrito entre 1830 y 1865 como perteneciente a un
mismo periodo—ademas, glorioso—, y la idea de que entonces—1876—aun es
arriesgado considerar éste como concluido. En su discurso, el presidente de la Seccion de
Literatura del Ateneo incluye a “Breton, Gutiérrez, Hartzenbusch, Gil y Zarate,
Martinez de la Rosa, los Asquerinos, Rubi, Vega, Tamayo, Sanz, Ayala, Nunez de Arce,
Dacarrete, Hurtado, Guerra, Eguilaz, etc., etc., y tantos otros” en el mismo grupo;
considerando a todos ellos representantes de este magno periodo de la dramaturgia
espanola.! En esta improvisada lista, Canalejas cita a autores nacidos en el siglo XVIII,
como Martinez de la Rosa, Gil y Zarate o Breton de los Herreros, junto a dramaturgos
nacidos ya en los anos treinta, como es el caso de Nuafiez de Arce. De los escritores
teatrales que estan en su memoria, al menos la mitad nacieron en la década de los veinte
y desarrollaron buena parte de su produccion dramatica en la segunda mitad del siglo.
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¢Cudl es el panorama del teatro espafol en 1850, afio que ha solido utilizarse como
frontera del Romanticismo en nuestro pais? La realidad es que entonces el drama
romantico sigue gozando de una extraordinaria actualidad y presencia en la escena. Son
numerosos los dramas publicados en Madrid, algunos de los cuales se estrenaron ese
mismo afo y otros estaban “para representarse.” El Teatro Espanol acogi6 el estreno de
El tesorero y el rep, de Garcia Gutiérrez y Eduardo Asquerino, o Recaredo, de Gertrudis
Gomez de Avellaneda; ambos dramas historicos originales. Las traducciones y arreglos de
Valladares y Saavedra, Laureano Sanchez Garay y Vicente de Lalama, autores de piezas
exacerbadamente romanticas, tienen ya entonces un papel destacado en la escena
espanola, y su presencia sera continua a lo largo de las dos décadas siguientes. Las
numerosas comedias que se representan en los escenarios siguen la estela del teatro
bretoniano y el magisterio de Ventura de la Vega . . . No hay un corte divisorio tajante
entre el teatro romantico y el teatro denominado “realista”; y, de existir, éste no se
produce en 1850, ni tampoco a lo largo de la década siguiente. En los anos cincuenta la
situacion sigue siendo muy semejante a la de afos anteriores; incluso la produccion de
dramas aumenta con respecto a los restantes géneros teatrales. Habra que esperar a la
década de los sesenta para observar una llamativa disminucion en el nimero de dramas
que se escriben y representan, especialmente en los tltimos anos de ésta.

Teniendo en cuenta que los rasgos mas llamativos del Romanticismo se manifiestan con
mayor nitidez en este género, no sélo en las piezas de ambientacion histérica, aunque
especialmente, sino en cualquiera de su variedades, escogeré como muestra de la vitalidad
del Romanticismo en el teatro espanol de este periodo algunas muestras del mismo; y solo
originales.?

BARON. [..]
¢Verdad que le querras mucho?
LOLA. ¢No lo dice, padre mio,

el amante desvario

con que extasiada le escucho?
Hallo en su voz cierto son

de ternura y sentimiento,

que hace vibrar con su acento
las fibras del corazon.

Su presencia me domina,

y me miro extasiada

en su fogosa mirada

que me absorbe y me fascina;

y al oirle enamorado,

me dice, padre, mi anhelo

que hay en este mundo un cielo
cuando le tengo a mi lado. (Camprodoén, “Prologo”, 1)

Asi se expresaban dos de los personajes principales del drama original en un prélogo y
tres actos /Flor de un dia!!, estrenado en el Teatro Espafiol en el mes de febrero de 1851. Su
autor, Francisco Camprodon, inici6 su andadura dramatica en edad avanzada. Tenia ya
treinta y cinco afos cuando dio al teatro sus dos primeros dramas, Amor de hombre y este
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jFlor de un dia!! que obtuvo un éxito arrollador. Sus reposiciones fueron continuas durante
toda la década de los cincuenta, y en 1860 la obra andaba ya por su séptima edicion.
Tuvo tal aceptacion que el autor se apresur6 a escribir una continuacion de la obra, con
el titulo de Espinas de una flor. Esta segunda parte del drama, estrenada en el Teatro del
Drama en marzo de 1852, aunque no gozé del mismo éxito que la anterior, hubo de ser
bastante leida, si nos atenemos al hecho de que en 1860 andaba ya por su quinta
edicion.?

jFlor de un dia!!, drama de costumbres contemporaneas inequivocamente romantico tanto
por el tono y el lenguaje empleado como por la situacién que se plantea, emparentado
con el universo de la alta comedia y cargado de emotividad y sensacionalismo sensiblero,
aborda el tema del amor imposible, tan grato al Romanticismo, ofreciendo una solucion
razonable al conflicto irresoluble con que se enfrentan los tres personajes protagonistas
del drama: esposa, esposo y amante.

Pero no sélo estos dramas contemporaneos, que podrian hacernos pensar erroneamente
que nos encontramos ante un teatro realista, no romantico, muestran la pervivencia del
Romanticismo traspasado el umbral de 1850; también son abundantes los ejemplos de
dramas historicos, en la linea de las piezas mas emblematicas y representativas del
movimiento.* Asi, Jos¢é Maria Diaz estrena el 11 de diciembre de 1851, en el Teatro
Espanol, Andrés Chenier, drama histérico ambientado en 1794, plagado de temas y
elementos del mas puro romanticismo teatral: lucha de la libertad contra la tirania, amor
imposible, presencia de una conspiracién, pluralidad métrica, prision del protagonista,
final tragico que culmina con su muerte . . . .

Cipriano Lopez-Salgado, un autor totalmente desconocido a pesar de haber publicado un
buen nimero de dramas en los aflos cuarenta y cincuenta, dio a la imprenta, en 1852,
Ricardo y Carolina o El amor paternal, drama en cinco actos en verso “para representarse en
Madrid” cuya accién se sitta en 1710 y ofrece una amplia gama de elementos
caracteristicos del mas acendrado estilo romantico: castillo, calabozo, veneno, punal,
pasiones amorosas conflictivas y tragicas, escenas nocturnas banadas por laluna. . ..

Otro tanto podemos afirmar del drama en prosa, en cinco actos, publicado por Gabriel
Hugelman en 1853, con el titulo de El escudo de Barcelona, cuya accion, situada en el siglo
XI, transcurre tanto en el castillo carlovingio de Balduino, conde de Flandes, como en la
capilla del palacio de los condes de la ciudad catalana. Este drama histérico, escrito por
un dramaturgo de nuevo absolutamente desconocido (no esta recogido por Rodriguez
Sanchez ni existen estudios sobre su obra) incluye todos los elementos del Romanticismo
mas furibundo; de esa “escuela furiosa,” como se la denominé a comienzos de la década
de los cuarenta, en pleno apogeo del movimiento en Espafia, en que las pasiones
amorosas culminan en tragicas muertes, fruto del punal o del veneno.

El mismo afio de 1853 se estren6 en el Teatro de Variedades, en Madrid, Alarcén, un
nuevo drama histérico ambientado en la Espana del sigo XVII y que utiliza como
protagonista al célebre dramaturgo barroco. En la critica que Eugenio de Ochoa dedic6 a
esta produccion dramatica (La Espaiia 8-V-1853) dio cuenta de su éxito y dejo escritas las
siguientes palabras, las cuales no solo recogen la consideracién de la pieza por parte del
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5

critico—y a su vez dramaturgo—como “drama romantico,” sino que constituyen un
documento importantisimo para comprender las verdaderas dimensiones de esta
dramaturgia tan minusvalorada como injustamente comprendida:

[. . .] la pintura de Alarcin, infiel como retrato de este eminente ingenio, es,
considerada como estudio o analisis moral del hombre interior, objeto el mas
noble e importante del drama romantico, una obra de gran mérito, llena
de verdad y de poesia al mismo tiempo, pues materialmente vemos sentir a
aquel hombre, y compartimos sus sentimientos con una fuerza de ilusién
que nos lo hace aceptar como una realidad. (XXIII)

Obsérvese la afirmacion de Ochoa sobre cual es el principal objeto del drama roméantico:
el estudio o andlisis moral del hombre, de sus pasiones, su comportamiento y su
psicologia. Y el mayor mérito de estas obras estriba en que seamos capaces, a través de la
ilusion poética, de aceptar la realidad de cuanto vemos en escena. Segun esto, la
definicién del drama romantico podria aplicarse a cualquier obra “realista” del siglo
XIX.

Leamos ahora unos versos extraidos de un monologo pronunciado por un personaje
nacido de las plumas de Juan José Nieva y Cayetano Suricalday, incluido en un drama en
cinco actos y en verso ambientado en la primera guerra carlista, que lleva por titulo £/
puente de Luchana:

(Pensatio)

iNoche apacible y serena,
bajo cuyo negro manto

se desvanece el quebranto
que mi existencia envenenal!
iBien haya tu sombra llena
de misterio y soledad!

Para el que en triste ansiedad
se agita incesantemente,

ta eres, joh noche! juna fuente
de inmensa felicidad!

iA tu calma bienhechora,

a tu retiro sombrio

apela el corazon mio
cuando el pesar lo devora!
iGocen otros de la aurora
los brillantes resplandores;
yo, que a solas mis dolores
y mis desventuras lloro,

te voy buscando y adoro

tus enlutados vapores! (I, 2)
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La obra, escrita por sus autores a finales del ano 1853 y dedicada al general Espartero,
fue estrenada en el Teatro del Principe, el 7 de diciembre de 1854. Se mantuvo en cartel
hasta el dia 12 y volvi6 a representarse cinco dias después (Vallejo y Ojeda 32-33).

Es curioso observar como, frente a una idea muy extendida, muchos dramas historicos
romanticos estan ambientados no en la época medieval, sino en siglos posteriores;
especialmente en los anos correspondientes al llamado Siglo de Oro, pero también en el
siglo XVIIL.° Esta variedad de espacios historicos hemos podido encontrarla asimismo en
los dramas escritos y estrenados en los aflos cincuenta y sesenta. En el siglo XVII se sitan
tanto la accion de Rigja (1854), drama en cuatro actos y en verso, original de Adelardo
Lopez de Ayala, como el drama que Luis de Eguilaz estreno en el Teatro del Principe, el
29 de marzo de 1854, con el titulo de El caballero del milagro. Ambos siguen manifestando
las caracteristicas mas destacadas de un Romanticismo que goza de excelente vitalidad;
precisamente en el afo, recordemos, que Juan Valera habia proclamado sin ambages su
pasada defuncion.

Pero el Romanticismo contintia vivo en multitud de producciones dramaticas que se
publican y estrenan por entonces. Jos¢ Maria Diaz, por ejemplo, dio a la escena ese
mismo ano de 1854 dos dramas contemporaneos, jRedencion! y ;jCreo en Dios!, en los que su
autor persiste en el cultivo de un drama arrebatadamente sentimental y lacrimoso, donde
las emociones afloran a cada instante inundando la escena de patetismo.® La primera de
estas obras, que ha sido considerada en alguna ocasién como un arreglo de La dama de las
camelias, de Alejandro Dumas (Hurtado y Gonzalez Palencia 880), tuvo un notable éxito,
del que dan cuenta sus multiples reposiciones a lo largo de toda la segunda mitad del siglo
XIX. Todavia el 7 de febrero de 1894 lleg6 a representarse en el Teatro Martin, en la
capital espanola, y se conocen al menos tres ediciones de la misma; la Gltima de ellas
impresa en Salamanca, en 1871 (Gonzalez Subias, Dramaturgo 451-58).

En cuanto a ;Creo en Diws!, el contenido moral de este drama en cuatro actos y en verso,
con final feliz, cuyo mensaje anuncia y defiende la derrota del vicio frente a la virtud, la
prevalencia del bien sobre el mal, enlaza con el de tantas otras escritas por esos mismos
anos, en que la decepcion ante una sociedad impregnada por un creciente materialismo y
unos valores—antivalores—ligados a éste (hipocresia, envidias, apariencia, ostentacion,
libertinaje, culto al dinero . . .) se manifiesta en textos con una fuerte carga critica,
sustentados por un idealismo de corte netamente romantico.

Cerca de estos planteamientos se halla £/ justicia de Aragén; en este caso un drama historico
escrito por el mismo dramaturgo, estrenado en el Teatro Lope de Vega, en Madrid, el 19
de mayo de 1854. De nuevo la virtud triunfa en esta pieza ambientada en el siglo XIII, en
la que el amor, los celos, la honra, el deber y la ambicién generan un conflicto que bien
pudiera haber culminado en tragedia. No obstante, en la Gltima escena de la obra, un
arrepentido rey Jaime I, en una actitud y unos versos que recuerdan el tono moderado y
conciliador de los dramas de Zorrilla o Rodriguez Rubi en los afios cuarenta, manifiesta:

Y gracias a esa virtud
cae de mis ojos la venda,
mostrandome Dios la senda
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que conviene a la quietud
de mis reinos. Desde hoy
renuncio a mi intento vano,

desde hoy, como vos anciano,
de la ley esclavo soy. (IV,7)

Polimetria, trasgresion de las unidades de tiempo y lugar, multitud de personajes,
conflictos pasionales y un tono que, cuando menos, recuerda los dramas de
Zorrilla—lejos de la sospecha de ser poco romanticos—, muestra que el Romanticismo
sigue presente en la escena espanola a mediados de la década de los cincuenta.

Pero el tono moderado vy los finales felices no son exclusivos en el teatro de esos afos.
Precisamente en José Maria Diaz podemos encontrar, en lo que resta de década, varios
ejemplos de obras representativas del mas rotundo y arrebatador romanticismo; como es
el caso de Catilina, tragedia de ambientacién romana a la que su autor calific6 como
“drama historico,” basada en la célebre conjuracion de este personaje, en el siglo I a. de
C. La ambicion del protagonista es castigada y perece al final de la pieza, en una escena
que, por si misma, seria suficiente para justificar la existencia de un teatro
desaforadamente romantico en la Espana de 1856; afio en que fue publicada y prohibida
su representacion en el Teatro del Principe, donde estaba previsto su estreno para los
primeros dias del mes de diciembre, por orden de la autoridad civil (Gonzalez Subias,
Dramaturgo 371-74):

CATILINA. [-..]
Senadores, no huyais, que moribundo
y sin armas estoy; sobre mi pira
no quemaréis el huracan que lego
al proceloso porvenir del mundo.
Pobres y ricos, patriciado y plebe . . .
(Alegria sarcdstica)
Casio, escucha mi voz; ven amilado . . .
(Casto se coloca al lado de Catilina)
César pretende esclavizar a Roma . . .
si llega al fin, que llegard ese dia! . . .
es el punal de Catilina . . . toma. ..
(En voz baja, ddndole su puial)
Ciceron, Cicerdn, de Julio César
la sangre te ahogara, que no la mial
(Empieza a arder el palacio de Sempronia: al ruido que hacen
los esclavos al arrodillarse, Catilina vuelve la vista y exclama)
iOh, luminarias a mi muerte enciende
la mano de Sempronia! . . . jSacrificio
muatil! . .. jAy!
(Cae en tierra; los que le rodeaban se retiran con espanto)
iVuestro terror me arranca
risas a mi pesar!
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(Hactendo un violento esfuerzo y rasgdandose él mismo la
herida)

Abrete, herida:
deja a mi vida ya la puerta franca.
(Muere. En este momento se desploma el palacio de Sempronia
) se ve a ésta entre las llamas) (IV, 13)

Y como ejemplo de “hiperromanticismo” ha sido visto el drama histérico en cinco actos y
en verso, obra del mismo autor, titulado Carlos IX y los Hugonotes (Gies 261); estrenado en
el Teatro del Principe, el 18 de octubre de 1856. Basada en un lamentable y luctuoso
suceso historico, la matanza de los hugonotes ordenada en Paris por el rey Carlos IX, en
la tristemente famosa Noche de San Bartolomé, esta obra incluye todas las caracteristicas
del teatro romantico mas exacerbado y terrorifico. El rey morira consumido por el
remordimiento, al que se suma el efecto fatal de un fulminante veneno. La fuerza
dramatica de las ultimas palabras del monarca agonizante, su efectividad—y
efectismo—teatral, basada en un lenguaje fuertemente pasional, potenciado por
continuos recursos exclamativos y reiteradas reticencias, son un indiscutible ejemplo de la
pervivencia del Romanticismo en las tablas espafniolas por entonces:

CARLOS.  (Retrocede espantado: grito de terror)
iAh! jReza y llora! . . .
iMe conoce! (Gran Dios! ;Si, de los crimenes
aqui esta el manantial! {Brotan a rios!
iOh, dejadlos correr, que pesa mucho
la conciencia al morir! (Nadie me ama!
¢Niyo tampoco? No. {Me abraso . . . siento!. ..
si... yaséloquees... jRemordimiento! ...
iPor favor . . . por favor! {Un poco de agua! . . .
(Cae desplomado en tierra luchando con las agonias de la muerte)
De rodillas . . . yo iré.
(Arrastrandose hacia el sitio en que estd Olimpia arrodillada)
iSudor de sangre! . . .
Si... si... jqué angustia! jColigni! ... jMi hermano!
iImposible! . .. Nomas!... jEl cetro! jEl trono! . . .
iOlimpia! . .. jOlimpia! {Tu perdén! . .. jTu mano!
(Muere) (V, 13)

S1 bien no tan exaltadas como los dramas de Diaz, otras piezas se estrenan en la
temporada de 1856 donde los sentimientos, las emociones desatadas, las pulsiones
irrefrenables del corazon, ocupan un primer plano. Asi ocurre en La flor del valle, drama
en tres actos y en verso cuya accion se sitia a principios del reinado de Fernando VI,
compuesto por Luis Mariano de Larra y estrenado en el Teatro del Principe el 28 de
mayo; en La vaquera de la Finojosa, de Luis de Eguilaz, estrenado en el mismo teatro el 6 de
septiembre y ambientado en el siglo XV; o en el drama que este ultimo dio a la escena al
mes siguiente con el titulo de La llave de oro, ubicado en el Madrid del siglo X'VII. Al siglo
XI se remonta la historia recreada por el propio Eguilaz en Grazalema, drama que fue
estrenado pocos meses después, de nuevo en el Teatro del Principe, plagado de elementos
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romanticos, entre los que no falta la socorrida muerte a causa de un veneno. Y
envenenamiento, asesinatos y efectismo pasional son los ingredientes con que se construye
Carnioli, nuevo drama de José Maria Diaz en seis cuadros y en prosa, de ambiente
contemporaneo, estrenado en el mismo coliseo que las piezas anteriores, el 24 de
diciembre de 1857, donde el amor y la virtud se enfrentan al vicio y al pecado para salir
triunfantes de su confrontacion: el castigo es el destino que aguarda siempre en estos
dramas de contenido y mensaje moral a las malas acciones y a sus protagonistas. El
critico de La Discusion (1-1-1858) encargado de comentar la obra la encuentra “escrita ex
profeso para causar efecto, recargada de situaciones fuertes, calcadas sobre la escuela
romantica furiosa.”

¢Y qué son, sino romanticos, el drama Baltasar de Gertrudis Gomez de Avellaneda,
estrenado en el Teatro Novedades, de Madrid, en abril de 1858? ;O el que Eguilaz
present6 en el del Principe, el 19 de noviembre, bajo el titulo de Las querellas del Rey Sabo,
donde todos los elementos escenograficos del mas estereotipado teatro romantico (castillo,
capilla ruinosa, claustro) aparecen ambientando una accion ubicada en el siglo XIII, en la
que un hijo, movido por la ambicién, conspira para derribar del trono a su padre? ;O el
drama que Luis Mariano de Larra dio a la escena en el Teatro del Circo, el 25 de
noviembre de 1858, titulado La oracidn de la tarde, cuya accion se situa a comienzos del
siglo XVIII e incluye parlamentos como los siguientes?

jHorrible dia! jAGn resuena

su odiada voz en mi pecho!

jHasta manana! me djjo,

jhasta manana! . .. y no ha vuelto.
Ha hecho bien . . . jque Dios anoche,
logrando evitar mi intento,

nos ahorr6 por un milagro

un crimen horrible y cierto! (Pausa)
iOh, como tras de diez afos

de vergonzoso misterio,

el corazén cual dormido

vuelve a despertar soberbio!

iComo las perdidas fuerzas
recobrando van su imperio!

iy como la débil sangre

hinche apresurada el pecho! (I, 5)
iAun en mi mente la miro! (Abstraido)
jEra una noche sombria,

y aquella mujer rendia

a Dios su postrer suspiro!

De pie ... asulado y tocando

con su mano un crucifijo,

palido, inmoévil y fijo

estaba un hombre llorando, (Con emociin)
y en una cuna dormida
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una nifa reposaba,

ignorando atn como acaba

de irse el alma de la vida!

De pronto, lanzando un grito,

la enferma, al sentir la muerte . . .

extendi6 la mano inerte

dandole al hombre un escrito . . .

(Con la voz ronca por la emocion y los sollozos ahogados) (I11, 9)7

En 1859, un desconocido Francisco Manzano Oliver, del que no poseemos mas datos que
la publicacion de algunos dramas y comedias entre dicho ano y el siguiente, dio a la
imprenta dos dramas originales en cinco actos y en verso, “para representarse en
Madrid,” los cuales, a pesar del anuncio incluido en la portada de los mismos, no
tenemos constancia de que llegaran a estrenarse en la capital.® De no conocer la fecha de
publicacion tanto de Pizarro el Conquistador como de Espafioles nada mds, ambientados en el
siglo XVI y durante el reinado de Jaime I de Aragén respectivamente, cualquier
lector—incluso avezado estudioso—que se asomara a sus polimétricos versos creeria
encontrarse ante unas composiciones escritas al menos quince anos atras, en pleno
apogeo del Romanticismo en Espana. El primero de estos dramas rescata la figura de
Gonzalo Pizarro, hermano del conquistador del Pert, convirtiéndola en victima de la
intriga y las asechanzas de su entorno. Leal al emperador Carlos, a pesar de haberse
enfrentado al virrey enviado por éste para gobernar la zona, es condenado por traiciéon y
muere ejecutado. Su actitud a lo largo de toda la obra, asi como su entereza al
enfrentarse a la muerte en la ultima escena del drama, otorgan a su figura un halo de
dignidad y grandeza propio de un verdadero héroe romantico. He aqui unos versos
extraidos del texto, pronunciados por Isabel, princesa descendiente de los incas protegida
por Gonzalo, a quien ama:

iAmor! {Palabra divina

que arrebata el corazon;
palabra de bendicion

que los sentidos fascina!

Don que en el mezquino suelo
nos da cual flor perfumada,
una idea anticipada

de los placeres del cielo.

Mas aunque callar en calma
debo, no sufre mi anhelo

que el idolo venga al suelo

a que rinde culto el alma.

Si, te juro por mi honor,
seremos, para Gonzalo,

ta, Maria, su angel malo;

y yo su angel protector. (II, 3)
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Y estos otros versos, tomados de Espafioles nada mds, pieza cuya accion transcurre en un
castillo, una cabana, una fortaleza y un palacio medievales, son s6lo una muestra mas
entre las muchas que podrian ser trasladadas a estas paginas; insuficientes para dar
cabida al ingente ntimero de ejemplos que avalan la persistencia del Romanticismo en el
teatro espanol durante la segunda mitad del reinado isabelino. Son puestos en boca de un
personaje que, en traje de ermitafo, se halla asomado al ventanuco de una cabana,
mientras, en la oscuridad de la noche, retumban los ecos de una tormenta cuyos
relampagos iluminan la escena:

iCual ruge la tempestad,

y la atmosfera qué negra!
Ni una sola estrella alegra
tan ldgubre oscuridad.

Da pavor y pesadumbre.
iQué noche de desconsuelo!
Parece se rasga el cielo

del relampago a la lumbre.
Se estremece la cabafia,

y el indomable huracan
muestra codicioso afan

de llevarse la montana. (III, 1)

Pero avancemos en nuestro recorrido y adentrémonos en la década de los sesenta. ¢Se
produce entonces algiin cambio? En principio, la lectura de La payesa de Sarnd, drama en
tres actos y en verso, original de Luis de Eguilaz, estrenado en el Teatro del Circo de
Barcelona el 5 de noviembre de 1860, no parece indicarlo. Se trata de nuevo de un
drama histérico netamente romantico, ambientado en el siglo XV, en el que uno de los
personajes—entre otros muchos detalles que ahorramos por no hacer excesivamente
profuso este articulo—“deja escapar cierta sonrisa de placer satanico” (I, 9).

En 1861 se publica en Madrid el drama Ab-Del-Motri o Guerras fratricidas, de Romualdo de
Lafuente, otro desconocido dramaturgo, autor de varias piezas teatrales que esperan ser
estudiadas algin dia. Esta obra, cuya accién transcurre en el afio 1368, en diferentes y
alejados lugares de la peninsula (Sevilla, Soria y Burgos), cuenta con todos los
ingredientes caracteristicos del mas puro romanticismo escénico: alcazar, castillo, punal,
polimetria, arrebatadas pasiones, lenguaje fuertemente exclamativo . . . .

Al siglo XII se remonta la historia dramatizada por José Maria Diaz en Gabriela de Vergy,
tragedia en cuatro actos y en verso, estrenada en el Teatro del Principe el 6 de marzo de
1862. Aunque en esta ocasion el autor decidié presentar su obra como “tragedia,” en
realidad se trata de un truculento drama histérico romantico basado en una conocida
leyenda provenzal. Diaz aborda de nuevo una historia de amor imposible, con final
tragico, en la que un poderoso y tiranico sefior feudal da muerte al joven enamorado de
su esposa—correspondido, aunque castamente, por ésta—, para enviarle a continuacion
el corazon de su amante dentro de una redoma. La mujer, al recibir tan macabro
presente, muere horrorizada; y el vengativo esposo es asesinado a su vez con un puiial por
un fiel esclavo servidor de Gabriela. La obra, que permaneci6 en cartel durante toda una
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semana, obtuvo un notable éxito; y tenemos noticia de que, mas de quince anos después,
todavia seguia siendo representada.’

Y el 29 de octubre de 1862, una vez mas en el Teatro del Principe, el mismo dramaturgo
entregd a la escena Beltrdn; un drama contemporaneo, “de costumbres,” que, segun La
Iberia (30-X-1862), pertenecia a “ese género romantico de mala especie, en que las
pasiones estan llevadas hasta la extravagancia.” “Una escuela a todas luces peligrosa y
falta de belleza moral,” anadia el critico de este periddico; haciéndose portavoz de un
rechazo muy repetido—aunque no siempre unanime—en su tiempo, recogido por
criticos posteriores, que explica en parte el desprecio y olvido en que esta dramaturgia se
halla todavia hoy sumida.

Los ejemplos de dramas romanticos se suceden en las publicaciones y estrenos de la
época, afo tras afno. Asi, en 1863, Joaquin Tomeo y Benedicto, otro autor olvidado con
una abultada produccién teatral en su haber, da a la imprenta en Madrid E/ marqués de
Villena, drama en tres actos y en verso, ambientado en el siglo XV, que cuenta entre sus
variados espacios escenograficos con un exotico salon arabe y el inequivoco castillo
medieval. Resulta dificil elegir tan so6lo un fragmento, entre los numerosos versos que
componen esta romantica produccién, que sirva para ilustrar la tesis sostenida en este
trabajo. Todo en ¢l es romantico. Y no lo es menos su final, que en esta ocasién no
culmina tragicamente, sino en una redentora y moral plegaria en la que el hombre dirige
a Dios sus alabanzas, en consonancia con una linea muy caracteristica y representativa
del Romanticismo espanol:!?

A Dios en su excelsitud

hoy veo; que no os asombre

mi llanto de gratitud:

no olvidéis que es la virtud

la mejor ciencia del hombre;
ella da paz y consuelo

a la senda de la vida;

ella calma nuestro anhelo,

y en perfume convertida

jabre las puertas del cielo!

(Suena la campana de la torre llamando al templo)
Hoy el eco vibrador

de esa sonora campana,

nos dice con su rumor,

ique es polvo la vida humana,

y solo es grande el Senor! (I11, 6)

¢Resulta ahora, a la luz de los ejemplos textuales presentados en estas paginas, anacronica
y anecdotica la aparicion, en 1864, de un nuevo drama histérico de uno de los mas
célebres y distinguidos representantes del teatro romantico espanol? No sorprende en
absoluto comprobar que Venganza catalana, obra de Garcia Gutiérrez estrenada el 4 de
febrero de dicho ano en el Teatro del Principe, gozara de un clamoroso y sostenido éxito,
manteniéndose en escena durante mas de dos meses y reponiéndose posteriormente cada
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cierto tiempo. Publicada en 1863, en la madrilefia imprenta de José Rodriguez, el mismo
ano de su estreno alcanzoé su novena edicion.

Pero el autor de EI trovador, que habia estado bastante tiempo alejado de los escenarios
espafioles debido a una larga estancia en México, no se conform6 con el triunfo
alcanzado con su nuevo drama y tratdé de repetir suerte con una pieza de similares
caracteristicas al ano siguiente. Sin embargo, fuan Lorenzo, drama histérico en cuatro
actos y en verso, estrenado el 18 de diciembre de 1865, no tuvo tanta suerte como el
anterior; a pesar de que esta obra, basada en la sublevacién de las germanias en la
Valencia de 1519, ha sido considerada como “seguramente [. . .] una de las obras
maestras de Garcia Gutiérrez, quizas la mas cercana a la perfeccion”; y su protagonista
“tal vez se trate de la ltima lograda figura romantica” (Caldera y Calderone 549).

iSe trata de las ultimas boqueadas del cisne romantico? Pudiera ser; pero sin duda
boqueadas intensas y profundas, y en absoluto aisladas. El 24 de junio de 1865 fue
estrenado en el Teatro del Balon, en Cadiz, Juan Palomo o La expiacion de un bandido, drama
en verso, original de Luis Mejias y Escassy—otro dramaturgo olvidado—, cuya
raigambre romantica se manifiesta hasta en la inclusion de los titulos que, siguiendo una
costumbre muy extendida en las obras del periodo de maximo apogeo del movimiento,
encabezan cada uno de los cinco actos que conforman la pieza: “Las Ventas de
Cardenas,” “El parricidio,” “Amor y crimenes,” “Virtud y depravacion,” “Pobreza y
Expiacion.”

Igual recurso es utilizado en La Virgen de la Paloma, drama historico-fantastico-religioso
escrito por Alvaro Omil y Juan de Madrid—seudonimos de Emilio Alvarez y Julio
Nombela—, en prosa y verso, estrenado el 23 de diciembre de 1867. Los
encabezamientos de los cinco actos que componen esta obra ambientada a finales del
siglo XVIII dan cuenta del componente melodramatico de la misma y su pertenencia a
una escuela—evolucionada, modificada si se quiere en algunos aspectos—que aun
continua aportando sus frutos a la escena espafnola: “Las ferias de Madrid en 1794, “El
asesinato de la calle de la Paloma,” “El reo en capilla,” “El milagro,” “La Virgen de la
Paloma.”

Y vamos a concluir esta considerable ya lista de ejemplos que, en mi opinién, atestiguan
la pervivencia del Romanticismo en el teatro espanol de las postrimerias del reinado
1sabelino, con una pieza estrenada traspasado el umbral de la revoluciéon que derroco a
Isabel II; un “melodrama en tres actos y prosa,” precedido de un prologo, compuesto por
Enrique Zumel con el titulo de Los hyos perdidos. Fue estrenado en el Teatro de
Novedades, en Madrid, el 5 de diciembre de 1868. Este novelén, de escaso valor literario,
intensos efectos melodramaticos y argumento folletinesco, en verdad no hace justicia a
otras muchas piezas que se representaron en la Espafia romantica. A obras como ésta se
debe, en buena medida, el olvido y desprecio que gran parte de la literatura espafiola
decimonoénica ha padecido durante mas de un siglo. Aun asi, sirve para comprobar la
persistencia de elementos y recursos propios del Romanticismo en los anos en que la
escuela realista comienza a extenderse en nuestras letras. El enfrentamiento y el dialogo
que transcribo a continuacion recuerda—salvando las distancias y muy por debajo en
calidad literaria—el mantenido por don Alvaro y el padre de Leonor en el acto primero
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de la célebre obra del duque de Rivas, que culminaré con la fatal muerte del marqués de
Calatrava, o el de aquél con los hermanos de su amada antes de acabar igualmente con
su vida; o el de don Juan con don Gonzalo de Ulloa momentos antes de la muerte de éste
en Don fuan Tenorw; y el de tantos y tantos dramas en los que un joven enamorado se ve
obligado a enfrentarse al padre de la mujer que adora y a humillarse ante ¢él, a pesar de
sus insultos, por el respeto debido a su persona:

GONZALO. ;Mientes!

ALBERTO. Sefnor!... siotro que vos hubiera pronunciado esa palabra . . .

GONZALO. ;Otro que yo! {Buen modo de encubrir la cobardia! Infame y
villano como su padre!

ALBERTO. iDios mio! {Tened la lengua de este hombre!

GONZALO. Tienes razon! {No es la lengua lo que debe hablar; es el acero!
Tengo jsed de tu sangre! Quiero vengar en ti mis sufrimientos
de dieciocho afios.
iUnirme yo contigo! Contigo, que perteneces a una raza maldita!
Jamas! No vuelvas a hablar de mi hija, que no puede ser nunca
del hijo que asesin6 a su padre!

ALBERTO. iBasta! jBasta! {Pongo al cielo por testigo de que no queria; que
no debia desnudar mi espada contra vos! jPero la gratitud y el
honor me mandan ahogar todos los sentimientos de mi
corazon! . .. jVoslo habéis querido! (Desenvainando) (11, 9)

Si anadimos a los ejemplos textuales aportados en estas paginas los numerosos dramas
traducidos o arreglados a la escena espanola durante las décadas de los cincuenta y
sesenta, herederos de una larga tradicion teatral que se inicia mucho antes de los
supuestos comienzos del movimiento romantico en Espana y que contribuy6 sin duda a
su gestacion, siendo ésta influida a su vez por las obras triunfantes de dicha escuela en sus
anos de esplendor, el aluvion de textos romanticos que inundaron los escenarios espafoles
durante la mayor parte del siglo XIX es incontable.

Cuando los ejemplos de un fenémeno son tan numerosos, dejan de constituir excepciones
para convertirse en una realidad que ha de ser forzosamente aceptada como tal. El
Romanticismo no sélo pervive, sino que es el componente esencial que nutre el teatro que
se escribe, se lee y se estrena en Espana entre 1850 y 1868.

SOCIEDAD DE LITERATURA ESPANOLA DEL SIGLO XIX
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Notas

I Obsérvese la inclusion, en esta nomina de autores “ilustres,” de algunos dramaturgos
hoy totalmente desconocidos y olvidados, como es el caso de “Guerra”; quiza Luis
Fernandez-Guerra y Orbe.

2 No es necesario recurrir a los numerosos ejemplos de dramas romanticos traducidos o
arreglados a la escena espafola en los afios centrales del siglo para apoyar mi tesis;
son también abundantes las piezas originales escritas entonces que pueden ser
adscritas sin titubeos al Romanticismo.

3 No figura entre las piezas teatrales representadas en Madrid entre 1854 y 1864, segtin el
catalogo confeccionado por Irene Vallejo y Pedro Ojeda.

* La distincion entre Realismo y Romanticismo se hace a nuestros ojos cada vez menos
clara. Comedias y dramas de ambientacion realista existieron siempre, y por supuesto
en pleno periodo—ortodoxamente hablando—romantico. Considero un error
identificar Romanticismo con fantasia o alejamiento de la realidad, puesto que el
espiritu y el estilo romanticos se manifiestan tanto en obras “irreales” como en textos
de ambientacion realista.

> Al siglo XVI se remontan, por citar so6lo algunos ejemplos muy conocidos, las historias
dramatizadas en Don Juan Tenorio (1844)y Traidor, inconfeso y martir (1849), de Zorrilla.
En el XVII se sitGan Carlos 1I el Hechizado (1837), escrita por Gil y Zarate; o Bandera
negra (1844), de Rodriguez Rubi. Y entre las ubicadas en el siglo XVIII podriamos
sefialar la célebre obra del Duque de Rivas, Don Alvaro o La fuerza del sino (1835); o La
rueda de la fortuna (1843), de Rubi.

6 El primero fue estrenado en el Teatro Lope de Vega, de Madrid, el 10 de enero de
1854; y el segundo en el de la Cruz, el 9 de noviembre. Ambos fueron publicados ese
mismo ano, en la imprenta de C. Gonzalez.

7 Obsérvese que, en 1869, tan s6lo once afos después de su estreno, esta obra llevaba ya
seis ediciones; la tltima de ellas impresa en una fecha bastante alejada de los limites
ultimos fijados normalmente para el Romanticismo por la critica.

8 No figuran en la cartelera teatral (1854-1864) confeccionada por Irene Vallejo y Pedro
Ojeda.

9 Segun La Correspondencia de los Bufos (9-111-1871), se present6 en el Teatro Principal de
Cadiz el 29 de enero de 1871; fue repuesta de nuevo, en la misma ciudad y el mismo
ano, el 3 de junio (El Entreacto, 10-VI-1871); y volvidé a representarse ocho anos
después, el 4 de marzo de 1879 (La Epoca, 5-111-1879).

10 F] fondo conservador y eminentemente catélico de estas obras dificilmente podria
identificarse con esa “escuela a todas luces peligrosa y falta de belleza moral” con la
que algunos criticos identificaron el Romanticismo; pero tanto aquéllas como las
pertenecientes a este “género romantico de mala especie” no son mas que diferentes
manifestaciones de un mismo movimiento artistico, ligadas por una misma y solida
base cultural y estética, aunque a veces mostraron diferentes soluciones ideoldgicas a
los conflictos dramaticos planteados.
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