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La oratoria sagrada en La Regenta de Leopoldo Alas “Clarin”

Maria Asuncion Gomez

La oratoria, entendida como el arte de hablar con elocuencia, jugé un papel esencial en la
Espana del siglo XIX y se concretdé como género literario en forma de discursos,
conferencias y sermones. A raiz de la revolucion liberal de 1868 (“La Gloriosa”), la oratoria
experimento un claro auge tanto en el ambito politico como en el religioso. De hecho, a
Juzgar por los numerosisimos tratados de oratoria sagrada publicados a lo largo del siglo
XIX, parece evidente que la Iglesia era consciente de la importancia de la retérica como
arma 1donea para combatir el materialismo y el avance de la secularizacion de la sociedad
que acompanaban al espiritu revolucionario." Al igual que ocurriera en otras partes de
Furopa, donde también se produjeron revoluciones liberales similares a “La Gloriosa,” la
Iglesia espanola tuvo que adaptarse a la nueva realidad de una sociedad cada vez mas laica y
también mas anticlerical.

Paradojicamente, a pesar de la oposicion eclesidstica a los cambios sociales y politicos que
se desarrollaron en la segunda mitad del siglo XIX, la Iglesia se valié de las estrategias
retoricas de la modernidad para apuntalar unos intereses que el liberalismo habia hecho
tambalear. De esta forma, la Iglesia se introduce en la prensa periddica y comienza a publicar
numerosos manuales de conducta, devocionarios, tratados y pastorales. Pero también se da
cuenta de que los sermones son la forma mas efectiva de llegar a un piblico mayormente
analfabeto. En La Regenta (1884-85), Leopoldo Alas “Clarin” presenta de diversas formas
esta situacion de conflicto religioso, el anticlericalismo vigente en Espana y la postura
defensiva adoptada por la Iglesia.” También la oratoria religiosa es parte itegral de la obra
y mediante la descripcion de los sermones de cinco representantes del clero vetustense—el
Obispo (Fortunato Camoiran), el Arcediano (Restituto Mourelo, apodado “Glocester”), el
Magistral (Fermin de Pas), el Arcipreste (Cayetano Ripamilin) y un jesuita (el Padre
Martinez)—Clarin hace un comentario metatextual sobre los mecanismos de la retorica y su
mfluencia en los afectos del orador y su publico. Reflexiona, asimismo, sobre como la
reaccion del pablico esta determinada por el género y la clase social.

Numerosos estudios han explorado el tema religioso en esta obra, bien poniendo énfasis en
el anticlericalismo de Clarin, bien defendiendo su acendrada espiritualidad (Lissorgues). Sin
embargo, no se ha hecho hasta la fecha un analisis de como la descripcion de las homilias
ayuda a entender el profundo conocimiento que el autor tenia de los mecanismos de
persuasion de la oratoria sagrada, a matizar la caracterizacion de los personajes y a revalidar
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el tipo de anticlericalismo que reverbera en esta novela.” En este ensayo, se muestra como
Clarin no condena a todos los representantes de la Iglesia, sino que su sarcasmo se ceba en
un clero anticristiano, preocupado ante todo por su propia vanidad, por una ambicién
desmedida y por una moral utilitaria y materialista. La voz narrativa utiliza la ironia, a veces
velada y otras rozando el sarcasmo, para criticar el modo de predicar y las estrategias retoricas
de los clérigos arriba mencionados, con excepcion del Obispo, para quien predominan las
palabras de elogio y admiracion.

A modo de introduccion, merece la pena mencionar que los multiples tratados de retérica
que se publican en el siglo XIX toman como punto de partida a Cicerén en De oratore (45
a. C.). Para Cicero6n, la finalidad de todo discurso es la de ensenar, conmover y deleitar.'
Como veremos, Fortunato Camoiran se enfoca en el segundo de estos objetivos, mientras
que el resto de los clérigos tienden a ignorarlo. Para conmover al ptblico, los oradores deben
dominar la elocucion, pues, como observa Miguel Yus en Elocuencia sagrada. Tratado
teorico-prictico (1879), los mas reconocidos tratadistas de retorica—Demostenes, San
Agustin, Ciceron y Fray Luis de Granada—presentan esta funcion como la parte principal de
la oratoria (329). Fray Luis de Granada, por ejemplo, explica que el predicador deberia estar
conmovido y que tiene que contagiar a los feligreses de sus emociones y visiones, de forma
que estos puedan experimentar y realmente percibir lo que se esta describiendo tan solo con
palabras (375-80). En Principios de retorica y poética (1805), Francisco Sanchez Barbero va
mas alla, al defender “que son los sentimientos del orador los que determinan la
organizacion del discurso, los que imponen su forma y los que condicionan sus contenidos”
(Hernandez Guerrero).

Clarin corrobora y comenta esta teoria sensualista y sentimentalista de Sanchez Barbero,
quien defiende la 1dea de que “el estilo y sus diferentes recursos poseen una base psicologica,
una explicacion emocional y una funcion expresiva” (Herndndez Guerrero). Esta idea del
sermoén como acto performativo queda ya apuntada implicitamente en un articulo de 1895,
en el que Clarin comparte recuerdos de su infancia y se presenta como un orador precoz:
“era de no recuerdo qué cofradia infantil; y sobre un cajon hablaba (‘predicaba’) desde el
pulpito” (citado en Botrel 33).” De los cinco sermones descritos en La Regenta, el que mas
claramente destaca por su caracter teatral y por el énfasis que pone en elementos sensoriales
y afectivos, es el sermon de Semana Santa de Fortunato Camoiran.

Rutherford afirma que, al igual que otros muchos personajes de La Regenta, el Obispo
representa “la lucha entre el espiritu y la materia, la poesia y la prosa, lo natural y lo artificial”
(264). Van Luxemburg, a su vez, opina que la excesiva verbosidad del Obispo le roba
mevitablemente sinceridad a su discurso y menoscaba el verdadero sentimiento cristiano: “A
choice for sincere religiosity 1s sacrificed on the altar of rhetoric and textual pleasure, 1t 1s
sacrificed for literary gain” (85). Aunque los comentarios de Rutherford y Van Luxemburg
apuntan a que Camoiran no se salva de la acerba critica de Clarin, sostengo que no hay
asomo de 1ronia cuando el narrador describe los rasgos que le caracterizan como orador:

Su elocuencia era espontinea, ardiente; improvisaba; era un orador
verdadero; valia mas que en el papel, en el pulpito, en la ocasion. Hablaba
de repente, llamas de amor mistico subian de su corazon a su cerebro, y el
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pulpito se convertia en un pebetero de poesia religiosa cuyos perfumes
mundaban el templo, penetraban en las almas. Sin pensar en ello, Fortunato
poseia el arte supremo del escalofrio; si, los sentia el auditorio al oir aquella
palabra de uncion elocuente y santa. (La Regenta 234)

A diferencia de otros muchos momentos de indeterminacion que aparecen en esta obra, la
vehemencia de la voz narrativa es inequivoca en estas lineas. Para expresar la espontaneidad
e Improvisacion poética presente en los sermones del Camoiran, Clarin usa un estilo ligero,
de oraciones breves que nos transmiten la inmediatez y la pujanza del discurso. La metafora
sinestésica—“un pebetero de poesia religiosa cuyos perfumes inundaban el templo”—subraya
el elemento sensorial de estos sermones. Si las homilias del Magistral son cerebrales, las del
Obispo provocan un escalofrio placentero que se asocia con la experiencia pseudomistica
de Ana al leer libros sagrados (Las confesiones de San Agustin'y E/ libro de la vida de Santa
Teresa de Jesus), escribir poemas a la Virgen o asistir a ciertos oficios religiosos.’

Es bien sabido que el personaje de Camoiran estd inspirado en un obispo real (Benito Sanz
y Forés), a quien Clarin admiraba por su honradez y por la forma en que se acercaba a sus
feligreses. De manera similar, la conexiéon de Camoirdn con los vetustenses es, en un
principio, absoluta. La voz narrativa presenta el magnetismo y la fascinacion que sus
sermones despiertan en el publico:

Cuando Fortunato bajaba de la citedra deseando a todos la gloria por los
siglos de los siglos, la uncion del prelado corria por el templo como una
mfluencia magnética; parecia que si se tocaban los cuerpos iban a saltar
chispas de caridad eléctrica; el entusiasmo, la conversion, se lefan en miradas
y sonrisas; en aquellos momentos los vetustenses tomaban en serio lo de ser
todos hermanos. (234)

Fl uso de la metafora de la electricidad y el magnetismo refuerza la carga de misterio y la
fuerza seductora de Camoirin. El efecto que tiene en su publico se presenta como un
fenébmeno nsolito y casi sobrenatural, cuyo mérito adquiere mayor valor a medida que
avanza la novela y descubrimos que, antes que el amor y la compasion, entre los vetustenses
reinan la envidia, la calumnia y el oprobio.

Una vez pasado este primer periodo de fascinacion, el pueblo critica precisamente lo que
antertormente habia sido objeto de admiracién, acusando al Obispo de prodigarse
demasiado. Su popularidad y fama se desvanecen, para dar paso al liderazgo religioso del
Magistral. La personalidad de ambos eclesiasticos se compara y se contrasta, sobre todo
describiendo la retérica que usan en sus sermones. Al fervor religioso del Obispo, se
contraponen la falta de fe y los discursos racionales del Magistral.

Mariano Baquero Goyanes ve en Camoiran “la contrafigura del magistral, la encarnacion del
vitalismo clariniano en el mundo religioso de Vetusta” (172). Contrastando con el altruismo,
la caridad y la compasion que caracterizan la religiosidad del Obispo, la rigidez intelectual,
la abstraccion y la falta de imaginacion del Magistral adquieren un mayor relieve: “Donde en
Camoiran hay amor, piedad, surgida siempre del corazén [. . .], en De Pas hay solo sujecion
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a la letra, aséptico cerebralismo” (Baquero Goyanes 172). Camoiran es, como le reprocha
el Magistral, “un Obispo de libro prohibido” (La Regenta 233), un transgresor de las normas
del buen gusto tanto en el vestir como en el decir.

Camoiran queda desplazado por Fermin de Pas, el predicador joven y culto, a quien los
vetustenses ven como un dechado de perfecciones: “Estudia mas los sermones ... Es mas
profundo... mas elegante en el decir... Y tiene mejor figura en el pulpito.... EI Magistral era
un artista, el otro un apéstol” (234). Estas voces anénimas de los vetustenses quedan pronto
desautorizadas por la voz narrativa cuando explica que antes que un artista, el Magistral es
una persona carente de imaginacion y creatividad:

La verdad era que De Pas no tenia en su imaginacion la fuerza plastica
necesaria para pintar las escenas del Nuevo Testamento con alguna
originalidad y con vigor. Cada vez que necesitaba repetir lo de: «Y e/ Verbo
se hizo carne» en lugar del pesebre y el Nino Dios veia, dentro del cerebro,
las letras encarnadas del Evangelio de San Juan, en un cuadro de madera en
medio de un altar: £r Verbum caro factum est. (238)’

El Magistral es un mago de la palabra en el pulpito y en el confesionario. Es también apuesto
y elegante, ademas de un astuto orador y confesor, pero Clarin deja claro que no por eso es
mejor sacerdote. Su falta de fe e imaginacion le incapacitan para entender el misterio de la
divinidad de Jesucristo, uno de los pilares fundamentales del cristianismo. Cuando le acosan
las dudas, simplemente huye de ellas, alejandose de las imagenes: “Fra un iconoclasta para
sus adentros. Le faltaba el gusto de las artes plasticas; y, sin atreverse a decirlo, opinaba que
los cuadros, aunque fuesen de grandes pintores, profanaban las iglesias” (238). Ironicamente,
a pesar de que los protestantes son el enemigo contra el que dirige sus pullas en los sermones,
en el fondo él mismo se 1dentifica con la iconoclasia del protestantismo.

A diferencia de este tipo de discurso verbal cerebral y racional que caracteriza a los sermones
del Magistral, las estrategias retoricas del Obispo son dramaticas y sensoriales, ricas en
1mmagineria religiosa y en la humanidad de un Jesus sufriente y redentor. Camoiran no es el
mago de la razén, sino de la elocucion, y sus sermones estin plagados de elementos
dramaticos tales como la gesticulacion, la declamacion y la introduccion de silencios
estratégicos cargados de tension. El templo es su escenario y las imdgenes religiosas forman
parte de un decorado que complementa y refuerza los sermones de Semana Santa, que son
precisamente aquellos que el Magistral intenta evitar. Como si de una representacion teatral
se tratara, el narrador proporciona una poética y vivida descripcion de uno de los sermones
de Semana Santa de Fortunato Camoiran:

Era en la parroquia de San Isidro, un templo severo, grande; el recinto estaba
casl en tinieblas, tinieblas como reflejadas y multiplicadas por los paios
negros que cubrian altares, columnas y paredes; sélo alla en el tabernaculo,
brillaban palidos algunos cirios largos y estrechos, lamiendo casi con la llama
los pies del Cristo, que goteaban sangre; el sudor pintado reflejaba la luz con
tonos de tristeza. (236-37)
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Una vez presentado el sombrio escenario y la utileria sacra, los dos actores—la imagen del
Cristo cructficado y la del Obispo—aparecen fragmentados, como si se tratara de un cuadro
barroco. Solo se pueden ver ciertos miembros que aparecen como desgajados del resto del
cuerpo, siguiendo la estética del claroscuro: “El Obispo hablaba, con una voz de trueno
lejano, sumido en la sombra del pulpito; solo se veia de él, de vez en cuando, un reflejo
morado y una mano que se extendia sobre el auditorio” (237). Mds que predicador,
Camoiran parece un actor que declama con vehemencia y patetismo su papel tragico. Su
histrionismo es ambivalente, de forma que mientras aleja a una parte del publico que lo
considera excesivo, fascina a las almas mas candidas: “Describia el crujir de los huesos del
pecho del Senor al relajar los verdugos las piernas del martir, para que llegaran los pies al
madero en que iban a clavarlos. Jesus se encogia, todo el cuerpo tendia a encaramarse, [. . .|
se rompia por dentro con chasquidos sordos” (237). Esta descripcion de la pasion de
Jesucristo nos remite a los excesos del Barroco. De la cultura barroca toma el cardcter
simbolico del lenguaje, su teatralidad y dramatismo, el sentimiento conmovedor, la
desmesura, la gesticulacion y el gusto por el claro oscuro. Apela ademas a una participacion
activa del pablico, que deberia quedar suspendido, paralizado por la grandeza y el patetismo
del especticulo.’

A pesar de que los vetustenses consideran los sermones de Camoirdn excesivos e
mapropiados, la voz narrativa no los critica abiertamente porque, a pesar de su extremosidad,
son sinceros y demuestran una sensibilidad inusual. En el climax de su sermoén, Camoiran,
mas que declamar, grita “horrorizado, con las manos crispadas, retrocediendo hasta tropezar
con la piedra fria del pilar; temblando ante una vision, como si aquel aliento de los sayones
hubiese tocado su frente” (237). Como ocurre en muchos momentos adicioanles en La
Regenta en los que prevalece la indeterminacion semantica, se puede atisbar la ironia en
estas palabras o bien se pueden interpretar como la expresion ultima de la caracterizacion
de un personaje singular, cuya santidad y autenticidad tienen que ser necesariamente
rechazadas por una sociedad que acoge los sacramentos y el ritual eclesiastico como
pasaporte para la salvacion, pero que no entiende el mensaje cristiano de un sacerdote que
valora la humildad, la caridad y el amor al projimo.

La indeterminacién surge de nuevo cuando Camoiran se identifica de tal forma con la figura
de Jesucristo, que el actor-predicador parece perder la conciencia de su propia identidad:

El mismo, aunque de lejos, y como si se tratara de otro, comprendié que
estaba siendo sublime; pero esta idea pasé6 como un relampago y se olvido
de si, y no quedo en la iglesia nadie que comprendiera y sintiera la elocuencia
del apostol, a no ser algin nino de 1maginacion fuerte y fresca que por vez
primera oia la descripcion de la escena del Calvario. (237)

Esta conexion del predicador con el publico infantil puede ser un elemento intertextual
velado al Evangelio de San Mateo, en el que se describe como Jesucristo pide que los ninos
se acerquen a €l porque de ellos es el reino de los cielos (19:14, RVR 95). De esta forma, lo
que pudiera mterpretarse como una critica a Camoiran, por haber fracasado como
predicador, se convierte en un elogio hacia su persona; la diatriba queda desplazada a su
publico por no ser capaz de conectar con su sensibilidad:
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A las pausas elocuentes, cargadas de efectos patéticos, a que obligaba el
Obispo la fuerza de la emocion, contestaban abajo los suspiros de ordenanza
de las beatas, plebeyas y aldeanas, que eran la mayoria del auditorio. Eran los
sollozos indispensables de los dias de Pasion, los mismos que exhalaban ante
un sermoén de cura de aldea, mitad suspiros, mitad eructos de la vigilia. (237)

Si las clases dominantes de Vetusta desprecian abiertamente los sermones de Camoiran, las
mujeres de las clases bajas fingen una aprobaciéon carente de sinceridad y sentimiento. La
forma en que se describen los “suspiros de ordenanza,” “mitad eructos de la vigilia” (237)
nos remite al parrafo de apertura de la novela en que “Vetusta, la muy noble y leal ciudad
[. . .] hace la digestion del cocido y de la olla podrida” (7). Al igual que en otros muchos
pasajes de la novela, se produce un choque entre la pasion, el patetismo y la elevacion del
sentimiento con la realidad zafia y chabacana.’

Camoiran esta solo, y con su discurso apasionado y cargado de emociéon no llega a las capas
mas bajas de la sociedad, caracterizadas por su ramploneria y tosquedad, n1 tampoco a la
burguesia materialista y prosaica. De hecho, esta altima ni siquiera se preocupa por fingir
emocion y simplemente le ignora: “Las seforas no suspiraban; miraban los devocionarios
ablertos y hasta pasaban hojas. Los inteligentes opinaban que el prelado ‘se habia
descompuesto,’ tal vez se habia perdido. ‘Aquello era sacar el Cristo’” (237). Sus sermones
resultan anacréonicos en una sociedad fundada en la moderacion y en la prudencia reflexiva
que no se 1dentifica con los excesos del Barroco, sino con la circunspeccion calculadora que
reprime los sentimientos.

Clarin establece una clara conexion entre Ana Ozores y Fortunato Camoiran al hablar de la
expresion literaria de su religiosidad y también por las ahinidades que se establecen con el
misticismo barroco. S1 en sus sermones Camoiran dramatiza el sufrimiento y una
sensibilidad excesiva, en sus alabanzas a la Virgen utiliza un “estilo oriental, con metaforas
tomadas del desierto, del mar, de los valles floridos, de los montes de cedros; en estilo
romantico—que irritaba al Arcipreste—, y en estilo familiar, con frases de cariio paternal,
filial y fraternal” (233). Ana Ozores también experimenta raptos misticos cuando crea
poemas en honor a la Virgen y, como ha demostrado Rosa Navarro Durin, existen claros
paralelismos y afinidades con Santa Teresa de Jests. De la misma manera que Camoiran
pierde la nocion de la realidad y pasa al plano de lo sublime al hablar de la Pasion de Cristo,
Ana se emociona al evocar a la Virgen: “los ojos de Ana no veian las letras en el papel,
estaban llenos de lagrimas. Sentia latigazos en las sienes, y en la garganta una mano de hierro
que la apretaba” (La Regenta 80). Los arrebatos misticos de Ana quedan mediatizados por
el lenguaje y la expresion literaria de su devocion a la Virgen, de forma que ella misma se
siente culpable y confundida por sus propios sentimientos:

Todo lo que imaginaba le parecia excelente, y al contemplar la belleza que
acababa de crear, la admiraba tanto, que lloraba enternecida, lloraba lo
mismo que cuando pensaba en el amor del Nifo Jesus y de su Santa Madre.
En algunos momentos de reflexion serena examinaba con disgusto la
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semejanza de aquellas dos emociones. [. . .| ¢Serfa que uno y otro sentimiento
eran religiosos? ;O era que en la vanidad, en el egoismo, estaba la causa de
aquel enternecimiento? (88)

Las preguntas que se hace Ana pueden ser igualmente aplicadas a los sentimientos que
experimenta Camoirdn en sus sermones de Semana Santa. Son preguntas que quedan sin
respuesta por parte de la voz narrativa, pero que invitan a conectar el narcisismo con el
misticismo en estos personajes.

Glocester, declarado enemigo de Ana y el Obispo, etiqueta a este tltimo con desprecio y
altanerfa aludiendo a su teatralidad—“;Pero eso es un comico!” (237, énfasis del autor)—y
critica el uso excesivo de las figuras retoricas: “Era demasiado florido. Para Glocester no
pasaba de mera retorica aquello de abrasarse en amor del projimo” (234, énfasis del autor).
La ironia de estas apreciaciones no puede pasar desapercibida, pues Glocester también hace
un uso excesivo de figuras retoéricas, aunque sean de muy diversa indole. Si las del Obispo
son tropos poéticos, las de Glocester son mas comunes en la prosa satirica. El narrador,
quien describe al Arcediano como un personaje execrable y engreido, dice también de €l
que su “musa” es la ironia y que usa otras figuras retéricas como la antifrasis, el eufemismo,
la alusion y el sarcasmo, las cuales se adectian perfectamente a su cardcter sinuoso e
hipocrita, lleno de dobleces y de una violencia soterrada.

La voz narrativa resalta este aspecto hiriente de sus sermones cuando dice que lanza “todos
los proyectiles de su retorica, que €l creia solapada y habil” (235). A través de la oratoria de
Camoiran y Glocester, se presenta un juicio de valor sobre dos personalidades totalmente
opuestas. A la piedad y humildad del Obispo, se oponen la arrogancia y la presuncion del
Arcediano. A la elocuencia ardiente, espontinea e improvisada de uno, se contrapone la
violencia verbal del otro.

Glocester es probablemente el personaje del clero con quien Clarin mas se ensana,
describiendo su personalidad a través de su retorica no solo en el pilpito, sino también en
la vida cotidiana: “Hablaba, siempre que podia, al oido del mterlocutor, guinaba los ojos
alternativamente, gustaba de frases de segunda y hasta de tercera intencion, como cubiletes
de prestidigitador, y era un hipocrita que fingia ciertos descuidos en las formas del culto
externo, para que su piedad pareciese espontianea y sencilla” (80). Como vemos, al igual que
ocurriera con el Obispo, se destaca la funcion performativa del lenguaje del Arcediano. Es
mas, el calificativo despectivo que este le da a Camoiran—"“es un cémico”—no deja de ser
1ronico sl tenemos en cuenta que la voz narrativa le asocia a él con un prestidigitador. Las
dobleces de su caracter se manifiestan en su lenguaje polisémico, en los juegos de palabras
y en un cuerpo deforme y jorobado, segun las reflexiones del propio personaje: “Encontraba
el Arcediano, sin haber leido a Darwin, cierta misteriosa y acaso cabalistica relacion entre
aquella manera de F que higuraba su cuerpo y la sagacidad, la astucia, el disimulo, la malicia
discreta y hasta el maquiavelismo canonico que era lo que mas le importaba” (79).

Todos estos rasgos de su caracter se despliegan de forma virulenta al enfrentarse con su rival,
Fermin de Pas, a quien las personas influyentes consideran como “el verdadero predicador
de Vetusta” (236). Los sermones del Magistral evitan la mordacidad y la ronia que



DECIMONONICA Gémez 27

caracterizan a los de Glocester y también soslayan “la epopeya cristiana” (237) en la que se
enfoca Camoiran. El Magistral prefiere predicar sobre asuntos de dogma y moral:

Si en los asuntos dogmaticos buscaba el auxilio de la sana razon, en los temas
de moral 1ba siempre a parar en la utihdad. La salvacién era un negocio, el
gran negocio de la vida. Parecia un Bastiat del pulpito. “El interés y la caridad
son una misma cosa. Ser bueno es entenderla.” Los muchos indianos que
oifan al Magistral sonreian de placer ante aquellas férmulas de la salvacion.

(239)10

A través de esta moral utilitaria, el Magistral conecta con una burguesia avida de faciles
recetas que permitan negociar la salvacion del alma. Al igual que Galdos, Clarin critica esta
economia burguesa de la moral que usa la caridad como moneda de cambio para acceder a
la vida eterna." De nuevo, el contraste con Camoiran salta a la vista. Su fervor religioso apela
a la fe sentida y a la caridad genuina, mientras que el Magistral usa el lenguaje del economista
y se convierte en “un Bastiat del pualpito” para presentar el librecambismo de la moral. La
iwronia de esta asociacion es patente, e incluso llega a alcanzar el sarcasmo cuando la voz
narrativa describe el énfasis que el Magistral pone en la razon, a la que supuestamente debe
quedar subordinada la fe:

Kl empeno constante del Magistral en la ciatedra era demostrar
‘matematicamente’ la verdad del dogma. “Prescindamos por un momento
del auxilio de la fe, ayudémonos solo de nuestra razon... Ella basta para
probar...” jGran interés ponia en que la razon bastase! jLa razén no explica
los misterios, es verdad: pero explica que no se expliquen! (239)

Mediante esta argumentacion capcilosa, el Magistral sigue a San Agustin en su afan por
demostrar que la fe es el fundamento natural de la razén y que esta ayuda a entender las
creencias religiosas.”

Si bien es clerto que en los sermones basados en el dogma y la fe el Magistral se pierde en
elucubraciones teologicas y filosoficas que el publico vetustense no llega a entender, cuando
se trata de temas relacionados con la moral crea personajes arquetipicos, “con rasgos dignos
de Moliere o de Balzac” (239), para exponer los peligros y consecuencias que traen los vicios.
Es asi que el Magistral crea “el tipo del avaro, del borracho, del embustero, del jugador, del
soberbio, del envidioso” (239-40). El tono irénico se redobla cuando la voz narrativa
anticipa, a través del sermon del Magistral, el final de Alvaro Mesia, el don Juan vetustense,
e incluso el del arrogante predicador, quien no sigue los consejos que tan vehemente da a
sus fieles en el palpito: “Su estudio mas acabado era el del joven que se entrega a la lujuria.
Le presentaba primero fresco, colorado, alegre, como una flor, lleno de gracia, de suenios
de grandeza, esperanza de los suyos y de la patria..., y después, seco, frio, hastiado, mustio,
mutil” (240). A través de estos comentarios sobre los sermones del Magistral, se hace una
sutil, pero efectiva, critica a su hipocresia y cinismo. Al mismo tiempo, estas descripciones
metaficticias funcionan como estructura abismal (znuse en abime), puesto que describen a los
dos personajes masculinos mas sobresalientes de la novela.
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Otro sermon descrito en La Regenta es el del Arcipreste Cayetano Ripamilan. En la Misa
del Gallo, los vetustenses se aglomeran en una irreverente promiscuidad que, curiosamente,
solo advierte y critica el dnico ateo declarado de Vetusta—Pompeyo Guimarin—quien
observa horrorizado la sacrilega escena. La religion se convierte aqui en “un apretarse,
estrujarse sin distincion de clases ni sexos en las grandes solemnidades” (497) y en tal
atmosfera pagana, Ripamilan lee los Evangelios de San Lucas. La voz narrativa se burla de
este sacerdote que parece dormirse ante clertos pasajes, pero (ue se entusiasma y se
enternece cuando llega a la seccion en que se habla de los pastores, debido a “su grandisima
aficion a la égloga” (496). La retorica poética, en este caso una composicion lirica pagana de
tema amoroso, reemplaza al sentimiento religioso. Al 1gual que Fermin de Pas, Cayetano
Ripamilian no se conmueve por el misterio de la encarnacion del Verbo, sino que se distrae
con un elemento accesorio—la adoracion de los pastores—y lo asocia con el placer estético
que le produce la égloga. La ironia de esta alusion a la égloga no puede pasar desapercibida
pues refuerza el ambiente profano y libertino que reina en la catedral de Vetusta, donde
mcluso el érgano entona canciones populares.

A diferencia del resto de los feligreses, que empiezan a impacientarse con el sermon, Ana lo
sigue enternecida, disfrutando vicartamente de la maternidad de la Virgen Maria, tal y como
1mmagina Ripamilan:

Ella [Ana Ozores] comprendia ahora toda la grandeza de aquella Religion
dulce y poética que comenzaba en una cuna y acababa en la cruz. jBendito
Dios! las dulzuras que le pasaban por el alma, las mieles que gustaba su
corazén, o algo que tenia un poco mas abajo, mas hacia el medio del cuerpo...
Y aquel Ripamilan alld arriba, aquel viejecillo contaba lo del parto como si
acabara de asistir a él. También Ripamilin estaba hermoso a su manera.

(496)"

A través del estilo indirecto libre, Clarin expresa el punto de vista de Ana sobre Ripamilan,
su antiguo confesor, y sobre la impresion que le causa el sermon navideno. Una vez mas, el
sentimiento religioso encuentra una via de expresion corporal que, en este caso, es ambigua,
s1 no abiertamente provocadora. Por una parte, se puede mterpretar que el placer que Ana
siente en su alma se desplaza a sus entranas maternales. Por otra parte, la indefinicion de ese
lugar del cuerpo que se encuentra “hacia el medio del cuerpo” queda acentuada por unos
puntos suspensivos que marcan la elipsis de aquello que no se puede nombrar. :Es placer
maternal o placer sexual el que siente Ana esta Nochebuena donde se confunde lo religioso
con lo profano?

En una escena paralela, durante el sermén del Padre Martinez, Ana se identifica con la
Virgen, en este caso la Dolorosa. Pero ahora las palabras del sacerdote no comunican
ninguna sensacion o emocion, sino que siente la religion de una forma abstracta: “ofa el
runrun lastimero del pulpito como el rumor lejano de un aguacero acompanado por ayes
del viento cogido entre puertas. No oia al jesuita, oia la elocuencia silenciosa de aquel hecho
patente, repetido siglos y siglos en millares de pueblos” (536). Ana se apoya en esa piedad
colectiva y se funde con ella, de la misma manera que el Don Manuel unamuniano: al faltarle
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la fe en la vida eterna, se deja transportar por la voz del pueblo al rezar el Credo. Clarin
aprovecha también este momento para criticar a este “orador de lujo” (536) que comercia
con los sermones, repitiéndolos de forma mecanica con fines de lucro:

Mientras el P. Martinez repetia por centésima vez—y ya llevaba ganados unos
cinco mil reales—que como el dolor de la madre no hay otro, y echaba, sin
pizca de dolor propio, sobre la imagen enlutada del altar, toda la retérica
averiada de su oratoria de un barroquismo mustio y sobado, el amor sacrilego
1iba y venia volando invisible por naves y capillas. (535)

Fl jesuita se refugia en un barroquismo que, a diferencia de lo que ocurriera en el caso de
Camoiran, el narrador califica de marchito y repetitivo. El contraste con la figura de
Camoiran queda marcado también por la falta de sentimiento del Padre Martinez. Ana no
se conmueve con sus palabras, sino con el Stabat Mater de Rossini y, al identificarse con la
Virgen, construye una fantasia en la que se ve a si misma como la imagen de la Dolorosa
llorando a los pies del Magistral: “Al pie de la cruz del que no era su hiyjo, sino su padre, su
hermano, el hermano y el padre del espiritu” (537). Esta identificacion de Ana con la Virgen
y del Obispo con Jesucristo nos lleva a concluir que la voz narrativa les diferencia del resto
de los vetustenses, pues son los Gnicos personajes que sienten, o creen sentir, un fervor
religioso genumo. En el caso del Obispo, es obvio que el enfoque esti en ensalzar su
grandeza moral, a pesar de apuntar a cierta debilidad de caricter por dejarse manipular por
Paula Raices y Fermin de Pas. En el caso de Ana, las contradicciones de su personalidad se
presentan a veces con clerta ironia. Queda mas alla del alcance de este ensayo analizar el
drama interior de este personaje, pero baste decir que, a diferencia del Obispo, su
sentimiento religioso se pone en entredicho al tomar la forma de un misticismo cargado de
erotismo.

En conclusion, a través de las cinco homilias incluidas en La Regenta—cada una de ellas con
un entramado retérico, gestual e 1conico—la voz narrativa desautoriza las voces de Fermin de
Pas, Glocester, Cayetano Ripamilan y el Padre Martinez, pero alaba la de Fortunato
Camoiran. El dramatismo de los sermones del Obispo no refleja la msinceridad de su
religiosidad, sino el recurso retorico de la elocuencia llevado al limite de su expresividad. Si
bien la burguesia vetustense rechaza este tipo de sermoén por no encajar con la estética y las
normas de decoro del momento, la voz narrativa no trata a Camoiran con sarcasmo, sino
con profundo respeto. Contrastando con esta retorica performativa, el Magistral y el
Arcediano se apoyan en un discurso racional, cuyo objetivo no es conmover, sino probar el
dogma. Sus sermones se adectan al estilo racional y utilitario de su tiempo y presentan un
tipo de moral materialista que la burguesia acepta complacida. A su vez, las homilias del
Padre Martinez son especticulos cuidadosamente ensayados, mecanicamente repetidos y
realizados con fines de lucro, que contrastan con las del Obispo, donde la representacion es
sentida, espontanea, vehemente e improvisada. Por ende, lo que Clarin critica no es
necesariamente el elemento performativo o el exceso de retorica, sino el materialismo y la
carencia de un sentimiento religioso sincero.

Florida International University
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Notas

" Para un andlisis de la oratoria sagrada en los siglos XIX y XX, véase Félix Herrero Salgado
(2016).

* El argumento de la novela es ampliamente conocido. Fermin de Pas (el Magistral) es un
sacerdote sin vocacion, ambicioso y cinico, que se enamora de Ana Ozores (la Regenta), una
mujer infeliz en su matrimonio que busca en €l no solo el apoyo espiritual para fortalecer su
fe y escapar de la tentacion del seductor de Vetusta, Alvaro Mesia, sino un escape al hastio,
a la soledad y al vacio de su vida. Ana termina cometiendo el adulterio y después de que
Alvaro Mesia mata a su marido (Victor Quintanar) en un duelo, se torna objeto de
ostracismo por parte de los vetustenses.

" Tan solo el articulo de Jan Van Luxemburg se enfoca parcialmente en la oratoria religiosa,
y lo hace para justificar una caracterizaciéon negativa del Obispo Fortunato Camoiran.

' Cicerén habla extensamente sobre los cinco elementos esenciales de la retorica: fa mventio,
la dispositio, la memoria, la elocutio y la pronuntiatio. Estos elementos fueron la base de
todos los tratados dedicados a la oratoria religiosa en el siglo XIX, aunque en algunos casos
los presentaran en distinto orden o los explicaran agrupandolos de distintas maneras. Entre
dichos tratados sobresale, por su gran difusion, el de Miguel Yus, publicado durante los anos
de gestacion de La Regenta. ¥n Elocuencia sagrada. Tratado teorico-practico (1879), Yus
reduce las cinco partes de la retorica clasica a tres: la invencion, la disposicion y la elocucion:
“lo que hay que decir, el orden en que conviene exponerlo y como debe decirse; 6, lo que
es lo mismo, hallar lo que se va & decir (invencién), disponerlo con el mejor orden posible
(disposicion), y, por ultimo, revestirlo de un buen lenguaje (elocucion)” (186-87). Dentro de
la elocucion, Yus incluye tres elementos que Ciceron habia tratado por separado: la accion,
la memoria y la improvisacion.

’Su dominio de la retérica, en lineas generales, queda patente en los numerosos articulos de
critica literaria que Clarin escribio a lo largo de su vida.

* La indeterminacion de la actitud de la voz narrativa esta siempre presente en la obra.
Aunque no veo asomo de 1ronia en el capitulo IV, se puede interpretar un segundo sentido
en la siguiente expresion: “Su propia voz la entusiasmé” (80). A pesar de que Ana parece
sentir una profunda emocion religiosa al escribir los versos a la Virgen, su arrebato también
se puede Iterpretar como narcisista pues parece mas entusiasmada por su propia voz que
por los versos sagrados.

" Si bien es clerto que en un principio la palabra artista se referia a la persona formada en las
llamadas “artes liberales”—la Gramatica, la Retérica, la Dialéctica, la Aritmética, la
Geometria, la Musica y la Astronomia—ya para el siglo XIX el vocablo se utiliza para referirse
al que practica las bellas artes.

* Sin embargo, al 1igual que ocurriera con 7The Passion of Christ (2004), la polémica pelicula
de Mel Gibson, las impactantes 1imagenes de extremo sufrimiento y violencia resultan
demasiado provocativas e hirientes.

* De la misma manera que en La Regenta el misticismo de Ana Ozores aparece ahogado por
la fuerza del deseo y la materia, en estos sermones se presenta como la biologia y el cuerpo
ensucian la expresion del sentimiento religioso.
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" Frédéric Bastiat (1801-50) era un economista liberal francés que defendia el ibre comercio
y se oponia al socialismo y al colonialismo. Bastiat usaba con frecuencia fibulas satiricas para
ridiculizar el proteccionismo del comercio.

" En las obras de Galdés—Fortunata y Jacinta, Torquemada en la hoguera, Misericordia,
entre otras—tenemos varios ejemplos de esta moral utilitaria que se vale de la caridad para
acceder a la sanacion del cuerpo o a la salvacion del alma.

* También podria hacer alusion a las ideas del krausismo, de las cuales Clarin ya se habia
alejado en el momento en que se publica La Regenta. Como explica Gonzalo Capellan de
Miguel, Krause se propuso superar el dualismo que “la filosofia catolica habia establecido
entre lo divino y lo humano, entre hombre y Dios y que irremisiblemente conducia a buscar
medios no racionales de acercamiento entre ambos (fe, revelacion, misterios... dogmas, en
definitiva)” (210).

" Es significativo que, a lo largo de la novela, a Ana se la compare con la Virgen de la Silla y
con la Dolorosa.
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